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सुल्य : ३"०७० 


क्‍ खासुख 
इतिहास-दर्श न 


प्रत्येक सम्य देश का श्रपना पृथक इतिहास होता, है। बहुत दिलों तक देशों के 
इतिहास का अपना पृथक दर्शन भी रहा है। मध्यकाल तक तो निश्चित रूप से 
इतिहास-दर्शनों में विभाजक रेखा खींची जा सकती थी । कालांतर में जीवन के मानव- 
वादी तथा मानवतावादी दृष्टिकोश ने इस विभाजक रेखा को क्रमशः क्षीण करना 
आरम्भ किया और इतिहास-दर्शनों की मान्यताश्रों में समत्वयवादी दृष्टिकोश उपस्थित 
होने लगा । यहाँ हमारा संबंध भारतीय इतिहास-दर्शन से ही है। श्रतः हम उस शोर 
संकेत कर देना श्रावश्यक समझते हैं । 

जहाँ तक “इतिहास' शब्द के प्रयोग का प्रश्न है, अथवंवेद में इसका सर्वप्रथम 
प्रयोग किया गया है। शतपथ ब्राह्मण, जैमिनोय वृहृदारणयकोपनिषद्‌ तथा छांदोग्योप- 
निषद्‌ में भी इतिहास शब्द श्राया है। इस समय तक इतिहास का विषय क्या था 
इसका बोध हमें विष्णुपुराण की टीका में श्रीधर स्वामी द्वारा उद्धृत निम्न श्लोक 
से हो जाता है,--- 


पदिबहुव्पयाध्यात वेव्धिचरिताश्रयम्‌ । 
इतिहासमिति प्रोक्‍्त भविष्याडू तधमंयुक्‌ ॥ 
महाभारतकार ने इतिहास का आदर्श बताते हुए कहा है,-- 
धर्मार्थंकाममो क्षणामुपदेशसमन्वितस्‌ । 
पुर्वेबत्तकथायुक्तमितिहासं प्रचक्षते ॥ « 
स्पष्ट है, जीवन के सर्वांग को समेटकर हमारा इतिहास चलता रहा। भौतिकता 
के साथ-साथ आध्यात्मिकता भी इसके घेरे में सिमटी थी । पूर्ववुत्त इसका प्रमुख विषय 
रहा जो स्वयं “इति ह भ्रास्तेडस्मिन्‌! से स्पष्ट है। कौटिल्य ने अपने 'अर्थशास्त्र' में इन्हों 
मान्यताड्रों के आधार पर इतिहास का लक्षण इस प्रकार निर्धारित किया था-- 
पुराणमितिवृत्तमास्यायिकोदाहरणम्‌ । 
धर्मशास्त्रम्‌भ्रयेशास्त्र चेतिहासः ॥ 
इतिहास-पुराय शब्द आगे चलकर युग्मशब्द बन जाते हैं और कहीं-कहीं तो 
वे एक-दूसरे के पर्याय के रूप में श्राते हैँ, पर इनमें यूक्ष्म भेद भी था जिसकी गहराई में 
जाने की यहाँ श्रावश्यकता नहीं । स्वयं पुराण युगगत प्रवृत्तियों का कथात्मक, उप- 
देशात्मक श्रथवा काव्यात्मक विवरण है । 


&ल पे जड 


भ्रतः इतिहास-पुराण की यह भारतीय मान्यता इसका सबल प्रमाण है कि 
प्राचीन काल से ही भारतीय इतिहास-दर्शन जीवनगत घटनाओ्रों तक ही सीमित न रह- 
कर युगगत प्रवृत्तियों को समेटकर चलता रहा। हमारे इतिहास का विषय मानवता के 
दृष्टिकोश पर धर्म का उत्थान-पतन रहा है। यहाँ व्यक्ति के स्थान पर समाज को महत्त्व 
दिया जाता रहा है श्नौर हम जानते हैं कि महापुरुष, चाहे राजनीतिक क्षेत्र के हों या 
धार्मिक अझथवा साहित्यिक- क्षेत्र के, अधिकांशत: ऐतिहासिक प्रवृत्तियों के निमित्तमात्र 
हैं। हमारे प्राचीन इतिहासग्रंथ इसी मान्यता पर श्राधारित हैं। इसमें संदेह नहीं कि 
संस्कृत में व्यक्तियों को महत्त्व देनेवाले कुछ प्रसिद्ध जोवनी-साहित्य भी उपलब्ध हूँ, पर 
इन चरित-काव्यों एवं जीवनियों में भी घटनाओं की श्रपेक्षा प्रवृत्तियों की फाँकी भ्रधिक 
सशक्त एवं प्रबल हैं । 

यूनानी इतिहासकार हिरोदोतस ने 'हिस्ट्री' शब्द का सर्वप्रथम प्रयोग किया 
था, जिसका श्रर्थ खोज श्रौर अनुसंधान था। पाँचवीं शेती ई०पू० के इस यूनानी 
इतिहासकार ने (हिस्ट्री' के लक्षण बताते हुए सूचित किया है,-- 

१. यह वैज्ञानिक विद्या है, प्रर्थात्‌ इसकी पद्धति श्रालोचनात्मक है । 

२. यह एक मानवीय विद्या है, श्रर्थात्‌ इसका उद्देश्य मानव के कार्य-कलापों 
का भ्रध्ययन करना है । 


३. यह तक-संगत विद्या है, श्र्थात्‌ इसके निष्कर्ष और तथ्य साक्यों पर 
ग्राधारित हैं । 


४. यह शिक्षाप्रद विद्या है, श्रर्थातु इसका कार्य अतीत के आलोक में 
भविष्य की खोज करना है, जिससे मनुष्य का मार्ग-प्रदर्शन संभव हो सके । 

प्राचीन युग में प्रायः सभी सभ्य देशों में इतिहास सिद्धांततः अनुसंधान का 
विषय बना रहा, पर व्यवहारतः यह घटवनाप्रधान ही रहा । मध्यकालीन इतिहासकारों 
का एक वर्ग व्यक्तियों के इतिहास को महत्त्व देता रहा तो दूसरा युग की प्रवृत्तियों 
को । पर इस दूसरे वर्ग के इतिहासकारों की संख्या श्रत्यंत र्वल्प रही। मूलतः इतिहास 
की गवेषणा के दो रूप रहे हैं--१. तथ्यों का निरूपण तथा २. उनकी व्याख्या । 
पर ये दोनों परस्पर इतने संश्लिष्ट हैं कि इन्हें पृथक करना कभी भी संभव न हो 
सका | यही कारण हैं कि फिशर तथा पोपर, जो व्याख्या का निषेध करते रहे, इससे 
पूर्णतः मुक्त न हो सके । 

श्राधुनिक युग के प्रारंभिक चरणों तक यही द्विविध स्थिति चलती रही । किसी 
देश के इतिहास को घटनाप्रधान चित्रित करनेवाला इतिहासकार भी प्रवृत्तियों के 
मूल्यांकन से अपने को पृथक नहीं रत सका । राजवंशों, विजेताश्रों, शासकों श्रादि की 
प्रशस्तियों के रचयिताश्रों को हम यहाँ लक्ष्य नहीं करते, पर विशुद्ध इतिहास-लेखकों ने 


तथ्यों के निरूपण के साथ-साथ व्याख्यात्रों को भी स्थान दिया हैं। किसी देश का 
सांस्कृतिक इतिहास तो मूलतः प्रवृत्तिम्‌लक ही होता है, राजनीतिक इतिहास भी 
इससे श्रछृता नहीं रह पाता । 

अब प्रश्त यह उठता है कि साहित्य के इतिहास के लेखन की क्या सम्भावनाएँ 
हो सकती हैं भर इसको दृष्टि क्या हो सकती है? अनेक पाश्चात्य आलोचकों ने: 
साहित्य के इतिहास को निरर्थकता की बात कही है। द्ली० बैलेक, डब्ल्यू० पी० कर 
आदि श्रनेक विद्वान साहित्य के इतिहास की श्रनुपयोगिता को स्वीकार करते हैं। पर 
विरोधों के होते हुए भी उच्चत साहित्य का श्रागे-पीछे श्रपता इतिहास लिखा गया। 
प्रारंभ में इन ग्रंथों को इतिहास” शब्द से विभूषित भले ही न किया गया हो, कालांतर 
में थे साहित्य के इतिहास के रूप में स्वीकार कर लिए गए और तब ऐसी भी रचनाएँ 
होने लगीं जिन्हें स्पष्टत: साहित्य का इतिहास घोषित किया गया । 


विषयांतर न होकर हम हिंदी-साहित्य के इतिहास-लेखन के इतिहास पर 
दृष्टि डालते हुए रचना के आधार की श्रोर भ्र्थात्‌ रचनाकार की दृष्टि की श्र संकेत 
करते हुए प्रतिपाद्य को स्पष्ट करेंगे । 


हिंदी-साहित्य के इतिहास-लेखन की परंपरा एवं प्रगति 

हिंदी-साहित्य का इतिहास--यदि इसे इतिहास कहा भी जाय तो--सर्व प्रथम 
कवि-विवरण के रूप में उपलब्ध होनेवाला फ्रेंच साहित्य में गार्साद तासी की 'इस्त्वार 
द ला लितेरात्योर ऐँदुई ऐं ऐंद्ुस्तानी' है जो दो भागों में क्रमशः १८२३६ ई० तथा 
१८४६ ई० में प्रकाशित हुआ था । इसमें उर्द-कवियों के अतिरिक्त ७० हिंदी-कवियों 
की जीवनी और उन्तकी रचनाएँ उल्लिखित हूँ। तत्पश्चात्‌ सन्‌ १८७३ में महेशदत्त 
शुक्ल का भाषा काव्य-संग्रह' प्रकाशित हुआ । दस वर्षों के बाद शिवसिंह सेंगर का 
(शिर्वासह सरोज प्रकाश में आया जिसमें कवियों की संख्या सो तक पहुँच गई | पर 
उपर्यक्त तीनों इतिहासों को हम कवि-विवरण-मात्र या कविवृत्त-संग्रह भर कह सकते हैं । 
सन्‌ १८८९ ई० में एक अन्य विदेशी विद्वान्‌ जार्ज ग्रियर्सन का 'भॉडन वर्नाक्युलर 
लिटरेचर श्रॉफ हिन्दुस्तान' प्रकाशित हुआ जिसमें कवियों की संख्या बहुत श्रधिक बढ़ 
गई, पर इसकी विशिष्टता केवल इस दृष्टि से ही न होकर इस तथ्य में भी निहित है 
कि इसमें काल-विभाग के साथ-साथ समय-समय पर उठी हुई प्रवृत्तियों का भी दिग्दर्शन 
कराया गया है। बाबू श्यामसुन्दरदास-कृत हिंदी कोबिद रत्नमाला भी जीवनी- 
परक ग्रंथ के रूप में सन्‌ १६०६ और १६१४ ई० में दो भागों में श्राई । इसमें आ्राधुनिक 
८० लेखकों का वृत्त-संग्रह प्रकाश में श्राया । इन सभी ग्रंथों को हम सरलतापूर्वक कवि- 
विवरण कह सकते हैं। हिंदी-साहित्य के इतिहास को वास्तविक गति प्राप्त होती. है. 


मिश्र-बंधुओं के 'मिश्रबंध्‌ विनोद! से, जिसके प्रथम तीत भाग सन्‌ १६१३ ई० में 
प्रकाशित हो चुके थे तथा चतुर्थ भाग २१ वर्ष के बाद प्रकाशित हुआ । इसी पुस्तक 
में हम साहित्य के इतिहास की अपेक्षित दृष्टि का कुछ सीमा तक निर्वाह पाते हैं। 
इसमें कवि-विवरण के साथ-साथ साहित्य के विविध श्रंगों पर भी प्रकाश डाला गया 
तथा कवियों का मूल्यांकन भी किया गया। पर यह भी अंततः व्यक्तिप्रधान ही रह 
गया है। इसी प्रकार पं० रामनरेश त्रिपाठी की कविता कौमुदी', जो सन्‌ १६१७ में 
अकाशित हुई, 5६ कवियों का जीवन-विवरण-मात्र रही और इसके दूसरे भाग में ४६ 
आधुनिक लेखकों का विवरण दिया गया। 

सन्‌ १६१७ में ही एडवित ग्रीव्स का 'ए स्केच श्रॉफ हिंदी लिठरेचर' प्रकाश 
में ग्राया और तीन वर्ष बाद एफ० ई० के० की पुस्तक ए हिस्द्ी श्रॉफ हिंदी 
लिटरेचर' का प्रकाशन हुप्रा । इन दोनों पुस्तकों में साहित्य की गतिविधियों का 
परिचय दिया गया । श्री वियोगीहरि का ब्रजमाधुरी सार पुनः पूर्वावस्था की शोर 
अत्यावर्तन के रूप में सन्‌ १६२३ ई० में प्रकाश में श्राया, जिसमें ब्रजभाषा के २६ 
कवियों का जीवन एवं काव्य के उदाहरण दिए गए। हिंदी-साहित्य के विकास पर 
प्रकाश डालनेवाला प्रथम श्रालोचनात्मक इतिहास श्री पदुमलाल पुन्नालाल बरुशी ने 
लिखा जो “हिंदी-साहित्य-विमर्श' के नाम से १६२३ ई० में प्रकाशित हुआ | इसमें 
साहित्य की विभिन्न प्रवृत्तियों का पांडित्यपूर्णा विभाजन और मूल्यांकन किया गया है 
तथा कवियों एवं लेखकों के साहित्यगत व्यक्तित्ट पर पूर्ण प्रकाश डाला गया है। 
'इसके बाद श्री गंगराप्रसाद प्रखौरी की पुस्तक हिंदी के मुसलमान कवि! (१९२६ ई०) 
एवं श्री गोरीशंकर द्विवेदी का 'सुकवि सरोज (सन्‌ १६२७) प्रकाश में आया। ये 
दोनों ग्रंथ भी जीवन-चरित्र एवं उदाहरण तक ही सीमित रहे। इतिहास-लेखन में 
युगांतरकारी परिवर्तन लानेवाली रचना है झ्राचार्य रामचन्द्र शुक्ल का हिंदी-साहित्य 
का इतिहास, जिसका प्रकाशन १६२६ ई० में हुआ था। आचार शुक्ल ने साहित्य के 
इतिहास के संबंध में यह स्पष्ट घोषणा की कि “जब कि प्रत्येक देश का साहित्य वहाँ 
की जनता की चित्तवृत्ति का संचित प्रतिबिब होता है, तब यह निश्चित है कि चित्त- 
'वृत्ति के परिवर्तन के साथ-साथ साहित्य के स्वरूप में भी परिवर्तत होता चला जाता 
है । श्रादि से भ्रंत तक इन्हों चित्तवृत्तियों की परंपरा को परखते हुए साहित्य-परंपरा 
के साथ उनका सामंजस्य दिखाना ही साहित्य का इतिहास” कहलाता है।* स्पष्ट है 
कि झ्राचाय शुक्ल ने घटता और व्याख्या दोनों को समान रूप से महत्त्व प्रदान करते 
हुए हिंदी-साहित्य का इतिहास लिखा । इसके बाद दर्जनों पुस्तकें श्राईं जिलमें अ्रधिकांश 
शुक्लजी की परंपरा में ही किसी न किसो रूप में व्यवस्थाप्य हैं। कुछ पुस्तकों में 
अंधानुकरण और कुछ पुस्तकों में ग्रावश्यक-अनावश्यक विस्तार-मात्र रहा । कुछ पुस्तकें 


प्रवृत्तियों की ओर अधिक भुक्की तो कुछ पुस्तकें ऐतिहासिक प्रनुसंधानों, सांस्कृतिक: 
पर्यावरखों तथा वर्गगत या कालगत विशेषताञ्रों को श्रपना लक्ष्य लेकर आईं | कुछ 
ऐसी रचनाएँ भी प्रकाशित हुईं, जिनमें श्रालोचना को हो प्राथमिक महत्त्व दिया गया । 

हिंदी की प्रमुख धाराश्रों, विकास एवं विस्तार का तिरूपण करते हुए बाबू 
श्यामसुन्दर दास का भाषा श्रौर साहित्य. १६३० ई० में प्रकाशित हुआ । इसी समय 
हरिश्रोध' जी ने हिंदी भाषा श्रौर उसके साहित्य का विकास' लिखा । श्री सूर्यकांत 
शास्त्री का हिंदी-साहित्य का विवेचनात्मक इतिहास तथा श्रों 'रसाल जी का 
#हिदी-साहित्य का इतिहास” भी आगे-पीछे इसो समय में प्रकाशित हुमा । श्राधुनिक 
युग के इतिहास पर विस्तारपूर्वक प्रकाश डालते हुए श्री क्रपाशंकर शुक्ल ते श्राधुनिक 
हिंदी-साहित्य का इतिहास सत्‌ १६३४ ई० में प्रकाशित करवाया और पाँच वर्षों के 
बाद श्री इंद्रनाथ मदान का 'मॉडन हिंदी लिटरेचर' अंगरेजी में प्रकाशित हुआ । इसी 
वर्ष पं० मोतीलाल मेतारिया का राजस्थानी साहित्य की रूप-रेखा प्रकाशित हुई। 
सांस्कृतिक पर्यावरण का नए ढंग से मूल्यांकन करनेवाली पुस्तक 'हिंदी-साहित्य की 
भूमिका ( सन्‌ १९४० ) द्वारा श्राचार्य हजारीप्रसाद द्विवेदी ने एक बहुत बड़ी कमी 
की पूतति की। एक वर्ष बाद ब्रजरत्नदास का ग्रंथ 'खड़ीबोलोी हिंदी-साहित्य का 
इतिहास ' प्रकाशन में भ्राया, जिसमें ऐतिहासिक दृष्टिकोण से हिंदी-साहित्य की विवेचता 
की गई। इसी वर्ष माधव जी ने ३० संत कवियों का कालक्रमानुसार संत साहित्य 
में विवरण प्रस्तुत किया । प्रवृत्तियों की ओर भी संकेत किया गया, पर यह ग्रंथ आ्रालो- 
चनात्मक कम, भावात्मक श्रधिक है। शभ्रालोचनात्मक इतिहास की दृष्टि से सर्वाधिक 
महत्त्वपूर्ण कार्य डॉ० धीरेन्द्र वर्मा के निरीक्षण में शभ्राधुनिक हिंदी-साहित्य' के 
नाम से डॉ० लद्मीसागर वाष्णय तथा डॉ० श्रीकृष्ण लाल के ग्रंथ प्रकाश में आए, 
जिनमें क्रशः १८५० ई० से १६०० ई० तक तथा १६०० ई० से १९३५ ई० तक के: 
हिंदी-साहित्य की दिशा एवं विकास, समकालीन परिस्थितियों भ्रादि का विश्लेषण प्रस्तुत 
किया गया । सन्‌ १६३४८ में डॉ० रामकुमार वर्मा का ग्रंथ 'हिंदो-साहित्य का झालो- 
चनात्मक इतिहास' प्रकाशित हुआ्ना, जिसमें सांस्कृतिक परिस्थितियों, प्रवृत्तियों श्रादि के 
साथ हिंदी-साहित्य के प्रथम एक हजार वर्षों का आ्रालोचनात्मक इतिहास अस्तुत किया 
गया। इस पुस्तक में सन्‌ ६६३ ई० से १६६३ ई० तक की गतिविधियों का विवरण 
दिया गया है । श्रभी हाल में तागरी प्रचारिणों सभा ने एक योजना बनाकर कई खंडों में 
हिंदो-साहित्य का इतिहास प्रकाशित करने का निश्चय किया है, जिसके कुछ खंड 
प्रकाशित हो चुके हैं। ऐतिहासिक पृष्ठभूमि में ही साहित्य का मूल्यांकन करने का यह 
प्रथम उल्लेखनीय प्रयास है । 


हिंदी-साहित्य के इतिहासों का वर्गीकरण 


यह वर्गकिरण कई दृष्टियों से किया जा सकता है। जैसे, सामान्य दृष्टि से, 
विवेचन की शैली की दृष्टि से, भाषा के भ्राधार पर, प्रवृत्तियों के आधार पर,(विषयों 
की दृष्टि से तथा सांस्कृतिक दृष्टि से । सासान्य दृष्टि से हम अरब तक के प्रकाशित 
'इतिहासों को दो स्थूल विभागों में बाँठ सकते हैं। प्रथम विभाग में वे ग्रंथ संमिलित 
हैं जिनमें कालक्रमानुसार क्रमबद्ध विवेचनात्मक वर्णन प्रस्तुत किया गया है। उद्यहर- 
खार्थ, श्राचार्य रामचंद्र शक्ल तथा हरिश्रौध' जी के इतिहास लिए जा सकते हैं। इस 
वर्ग वाले ग्रंथों में केवल सामान्य प्रवृत्तियों का उल्लेख ही संभव है, पर इनसे संपूर्णा साहित्य 
का स्पष्ट स्वरूप हमारे सामने उपस्थित हो जाता है । द्वितीय विभाग में हम उन ग्रंथों को' 
ले सकते हैं, जिनमें विशेष प्रवृत्तियों एवं सूच्म-से-सूक्षम प्रवृत्तियों का मिरूपण किया गया 
है । पृष्ठभूमि में कार्य करनेवाली धाराग्नों का भी विस्तारपूर्वक भ्रध्ययन इन म्र॑थों में 
प्रस्तुत किया गया है । भ्री क्ृष्णशंकर शुक्ल, श्री लक्ष्मीसागर वाष्णेय, श्री श्रीकृष्णताल 
श्रादि के इतिहास इसी कोटि में प्राते हैं । 


विवेचन की शली के श्राधार पर भी हिंदी-साहित्य से इतिहास-अ्रंथों का वर्गी- 
'करण किया जा सकता है, जिसके चार प्रमुख उपवर्ग हो सकते हैं,-- 


१. रचनाकारों की जीवती, उनके सामान्य दोष-गुण और उनकी रचनाश्रों के 
उदाहरण प्रस्तुत करनेवाले कवि-विवरण-ग्रंथ । हिंदी-साहित्य के प्रारंभिक इतिहास- 
अंथ प्रायः इसी कीटि में संमलित किए जा सकते हैं । 

२. प्रवृत्तियों श्रादि पर लिखे गए निबंधों के संग्रह, जैसे श्राचार्य नंददुलारे 
वाजपेयी की पुस्तक हिंदी-साहित्य : बीसवीं सदी तथा सत्येद्रजी की "साहित्य 
की भाँकी । « 

३. श्राचार्य शुक्ल की पद्धति पर लिखें गए ग्रंथ । 

४, साहित्य की प्रवृत्तियों तथा उनके स्वरूप की निगमन-शैली में व्याख्या करने- 
वाले ग्रंथ, जिनमें पृष्ठभूमि का व्यापक श्रौर पूर्णो अध्ययत प्रस्तुत करते हुए रचनाकारों 
की क्ृतियों का अ्रध्ययव भी किया गया है। ऐसे ग्रंथों में रचनाकार के व्यक्तिगत महत्त्व 
"पर कम, प्रत्युत धारा को महत्त्व देते हुए धाराविशेष में किसी कवि या लेखक का क्‍या 
योगदान रहा है इसपर भ्रधिक बल दिया गया है। डॉ० वाष्णेय तथा डॉ श्रीक्षष्ण 
लाल के इतिहास इस कोटि की उत्तम रचनाएँ हैं । 


भाषा के झ्राधार पर भी हिंदी-साहित्य का इतिहास लिखा गया जिनमें 
“ब्रजमाधुरी सार ( श्री वियोगी हरि ), राजस्थानी साहित्य की रूप-रेखा' ( पं० 


कर 
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मोतीलाल मेनारिया ), 'खड़ीबोली हिंदी साहित्य का इतिहास! ( श्री ब्रजरत्नदास ) 
आदि विशेष उल्लेखनीय हैं । 

प्रवत्तियों के श्राधार पर अनेक पुस्तकें आई हैं, जिनमें श्री अनन्त मराल 
शास्त्री-लिखित रामभक्तिशाखा', श्रोमप्रकाश श्रग्रवाल-लिखित हिन्दी गीति-काव्य, 
श्री केशवनारायण-लिखित #ृष्णकाव्य में भ्रमरगीत', श्री पीतांबरदत्त बड़थ्वाल- 
लिखित 'निर्गु स्कूल श्रॉफ हिंदी पोग्रद्री! श्रादि का नाम*लिया जा सकता है। 

विषयों की दृष्टि से भी कुछ इतिहास-ग्रंथ लिखे गए; जैसे श्री शिववारायण 
श्रीवास्तव का हिंदी उपन्यास, श्री गंगांप्रसाद पांडेय का आधुनिक कथा-साहित्य, 
श्री जगन्नाथप्रसाद शास्त्री का हिंदी की ग़द्यगली का विकास, श्री जनार्दतस्वरूप 
ग्रग्नवाल का हिन्दी में निवंध-साहित्य' इत्यादि । 

सांस्कृतिक दृष्टिठ से लिखे गए ग्रंथों में हम आचाय॑ हजारीप्रसाद द्विवेदी 
की पुस्तक हिंदी-साहित्य की भूमिका" को ही प्रमुख स्थान दे सकते हैं । 

विभिन्‍न विश्वविद्यालयों द्वारा जो अनुसंधान-कार्य हो रहे हैं, उनसे हिंदी- 
साहित्य के इतिहास पर महत्त्वपूर्ण खोजें हो रही हैं श्लोर उनसे भी हमारा ऐतिहासिक 
साहित्य समृद्धिशाली होता जा रहा है। यह भ्रनुसंघान साहित्य के प्रत्येक क्षेत्र में हो 
रहा है। कवियों की प्रामाणिक जीवनियाँ, उनके ग्रंथों की प्रामाणिकता, साहित्य को 
प्रभावित करनेवालो शक्तियाँ एवं परिस्थितियाँ, साहित्य की विभिन्‍न विधाशओं 
के उद्भव एवं विकास, विभिन्‍न शंलियों इत्यादि पर पर्याप्त कार्य हो चुका है 
और भ्रब भी हो रहा है। इन अनुसंधानों से “इतिहास” शब्द की सार्थकता बहुत कुछ 
सिद्ध हो सकेगी, ऐसी संभावनाएं हैं । 


प्रस्तुत पुस्तक का दृष्टिकोण 

प्रस्तुत पुस्तक का दृष्टिकोश मूलतः ऐतिहासिक रहा है, जिसमें सांस्कृतिक 
इतिहास पर बल दिया गया है। वास्तव में इतिहास की इति केवल तिथिक्रम 
(क्रॉनॉलोजी) तक ही सीमित नहीं है, सांस्कृतिक पर्यावरण एक लंबी अवधि या युग 
तक को भअ्रपती बाँहों में श्राबद्ध किए रहता है। किसी देश का राजनीतिक इतिहास 
राजवंशों के सीमित घेरे में भले हो बाँध दिया जाय, पर उसके सांस्कृतिक इतिहास को 
किसी ऐसे ही घरोंदे में नहीं बिठाया जा सकता । यही कारण है कि सम्यताश्रों का 
इतिहास लिखनेवाले पूर्ववर्ती सभ्यता के अनुदानों की श्लोर, जो शताब्दियों की थाती 
समेटकर चलते हैं, संकेत करना आवश्यक समभते हैं। नवोदित सांस्कृतिक तत्त्वों के 
कारणों को व्याख्या भी वहाँ अपेक्षित होती है। आशय यह कि हम तिथिक्रमानुसार 
साहित्य के इतिहास को ही पूर्णतः ऐतिहासिक दृष्टि से लिखा गया नहीं स्वीकार कर 


पिला, १ (3) वमाभामथआ हे 


सकते हैं, वास्तविक ऐतिहासिकता तो सांस्कृतिक धारा में निहित है । बस, इसी आधार 
पर मैंने प्रस्तुत पुस्तिका की रचना की है । साहित्य की विधाओ्रों का भी साहित्य के 
इतिहास में श्रपता पृथक महत्त्व है। इनके उद्भव एवं विकास भी ऐतिहासिकता के 
अंग हैं। अतः सांस्कृतिक पर्यावरण एवं धाराविशेष की सामान्य प्रवृत्तियों के साथ- 
साथ विभिन्न विधाग्रों के उद्भव एवं विकास का भी क्रमागत इतिहास प्रस्तुत किया 
गया है। सांस्कृतिक परंपरीग्रों--राजनीतिक, सामाजिक, आ्थिक एवं धार्मिक परं- 
पराओ्रों के साथ-साथ साहित्यिक परंपराप्रों का भी परवर्ती साहित्य पर महत्त्वपूर्ण प्रभाव 
पड़ता है। अतः इन्हें भी प्रस्तुत पुस्तिका में उचित स्थान दिया गया है। 

एक बात शोर । व्यक्तित्व के विकास में इच्छा-शक्ति का भी महत्त्व मनोवैज्ञा- 
निकों ने स्वीकार किया है। यह इसी शक्ति का प्रतिफल है कि झ्राधुनिक भौतिकता- 
वादी युग में भी समाज तथा साहित्य के क्षेत्र में भौतिकता के स्थान पर आध्या- 
त्मिकता को प्रश्नय देनेवाले व्यक्तित्वों का आ्राविर्भाव हुप्ना श्र राष्ट्रीय तब- 
जागरण के पहसरुपों के साथ-साथ मध्यकालीन धर्म-सुधार-आरंदोलन की कड़ी को श्रागें 
बढ़ानेवाले धर्मसुधारकों का भी उदय होता है और उधर साहित्य में भी पौराणिक 
विषयों की ओर दृष्टि डालनेवाले रचनाकार आते हैं । इन सबके पीछे जो तत्त्व कार्यरत 
रहते हैं, उनकी शोर भी मेंने यथास्थान संकेत किया है। श्राशय यह कि साहित्यकार 
की रचना के मूल में अथवा किसो विशेष धारा में बहने के मूल में जो प्रमुख कारण 
होते हैं उतकी ओर भी मैंने ध्यात दिया है जिससे साहित्य के इतिहास के प्रति प्री 
ईमानदारी बरती जा सके | श्राशा है, साहित्य के विद्याथियों को इससे वह दृष्टि मिल 
सकेगी, जिससे वे अ्रपने साहित्य के ऐतिहाविक मूल्यांकन में एक दिशा प्राप्त 
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अक्कथन 


ऐतिहासिक पृष्ठभूमि के श्रध्ययन का महत्त्व 

साहित्यकार अ्रपते युग की उपज होता है। युग की राजनीतिक तथा सामा- 
जिक अवस्थाओं, साहित्यिक तथा धामिक परंपराश्रों का स्पष्ट प्रभाव उसकी रचमाग्रों 
पर पड़ता है। वास्तविकता यह है कि साहित्यकार के व्यक्तित्व के निर्माण में जितना 
उसकी इच्छा-शक्ति का हाथ होता है, उससे कहीं अ्रधिक तत्कालीचव राजनीतिक एवं 
सांस्कृतिक पर्यावरण का । 

पूर्व मध्यकालीन भारत में वीर तथा श्रवृद्धारपरक साहित्य का सर्जन, मध्य- 
काल के आरंभिक युगों में विशुद्ध भक्ति श्रथवा भक्ति-परक साहित्य का निर्माण, उत्तर 
मध्यकाल में शड्भार प्रधान कविताभ्रों की रचता तथा आधुनिक युग में विविध ज्ञान- 
विज्ञान तथा विकास से संबद्ध साहित्य का निर्माण इस तथ्य का प्रोज्ज्वल प्रमाण है 
कि युग की परिस्थितियाँ साहित्यकार को विशेष दिशा की ओर उत्मुख करती हैं । 
ग्रतः साहित्यकारों का अ्रध्ययत्त करते समय उन्तकी परिस्थितियों का अध्ययत करना 
ग्रवश्यक हो जाता है । 

ऊपर व्यक्तित्व के निर्माण में इच्छा-शक्ति के महत्व की ओर संकेत किया गया 
था। वस्तुस्थांत यह है कि साहित्यकार एक अति जागरूक प्राणी होता है। वह वाता- 
वरण को तथ्यतः स्वीकार कर लेने में हो संतोष का श्रनुभव नहीं कर पाता है, उसकी 
श्रपती कुछ इच्छायें होती हैं, श्रपती भावनायें होती हैँ । युग की परिस्थितियों का 
उसकी भावताओं से मेल खाना सर्वथा भ्रावश्यक नहीं है। जहाँ वह इस प्रकार का 
विरोध पणता है, वहाँ उसके सम्मुख उलझन की स्थिति उत्पन्त हो जाती है। श्रतः 
यह उलझन उसे एक नई दिशा के अ्नन्वेषण के लिए प्रेरित करती है। युग की विषम- 
ताझ्नों के प्रति उप्तका विद्रोह सजग हो उठता है अ्रथवा वह इन विषमताश्रों में समन्वय 
स्थापित करने को चेष्टा करता हैं। ऐसो ही परिस्थितियों में हम साहित्यकार को 
अपनी इच्छा-शक्ति से प्रभावित होते हुए देखते हैं । 

इन्हीं तथ्यों को ध्यान में रखते हुए आराधुनिक समीक्षा शास्त्री ऐतिहासिक एवं 
मनोवैज्ञानिक आलोचना को महत्त्व प्रदान करते हैं। कवि की रचना को समभने के 
लिए स्वयं कवि को समझता आ्रावश्यक है, इसका समर्थन भ्रधिकांश आधुनिक विद्वान्‌ 
करते हैं । कवि को समभने का प्र्थ है उसके युग तथा उसके व्यक्तित्व दोनों का सम्यक्‌ 
अध्ययत करना। श्रतः इसके पूर्व कि हम हिन्दी के प्रमुख साहित्यकारों का भ्रध्ययन 


हन्‍नन्‍क परे >»त+- 


करें, हम पहले हिन्दी-साहित्य के चारों कालों को प्रमुख विशेषताश्रों का अ्रध्ययन 
करेंगे । 


हिन्दी-साहित्य का काल-विभाजन 

हिन्दी-साहित्य का आरंभ कब से हुआ, इस संबंध में विद्वानों में मतभेद है। 
आचार्य शुक्ल ने इस संबंध्न में अपना मत व्यक्त करते हुए कहा है कि “प्राकृत की 
अंतिम अ्रपश्र श अवस्था से ही हिंदी-साहित्य का आविर्भाव माता जा सकता है। उस 
समय जैसे गाथा कहने से प्राकृत का बोध होता था, वैसे ही “दोहा या 'दृहा' कहने 
से श्रपश्र श या प्रचलित काव्य-भाषा का पथ समझा जाता था | अ्रपश्रेश या प्राकृता- 
भास हिन्दी के पद्मों का सबसे पुराना पता तांत्रिक और योग मार्गी बौद्धों की साम्प्र- 
दायिक रचनाश्रों के भीतर विक्रम की सातवीं शताब्दी के श्रन्तिम चरण में लगता है । 
मुंज और भोज के समय (संवत्‌ १०५० के लगभग) में तो ऐसी अपभ्रश या पुरानी 
हिन्दी का परा प्रचार शुद्ध साहित्य या काव्य-रचनाओं में भी पाया जाता है ।” 

डा० रामकुमार वर्मा ने इस संबंध में थोड़ा भिन्न मत व्यक्त किया है और वे 
इसका श्रारंभ ५० वर्ष पर्व से ही भानते हैं। उनके मतानुसार “हिन्दी का प्रारंभ 
मगही भाषा में उत सिद्धों की कविता में हुआ, जिन्होंने बौद्ध-धर्म के वज्यान सिद्धांत 
का प्रचार आठवीं शताब्दी से करना आरंभ किया । 

आरंभ की झवधी की भाँति ही हिंदी के एक हजार वर्षों के इतिहास के 
विभिन्‍न युगों के नामकरण से संबद्ध भो अ्रनेक मत हैं। कुछ लोगों ने प्रवृत्तियों के 
आधार पर युगों का वामकरण किया है तो कुछ ने साहित्य-विधाशों को इसका आधार 
बनाया है । हमें यहाँ इन मतवादों की गहराई में नहीं जाना है प्रत्यत आ्राचार्य शुक्ल 
के सवंसान्य काल-विभाजन को आधार बनाकर अ्रपना अ्रध्ययन श्रागे बढ़ाना है । 

हिंदी-साहित्य के इतिहास को श्राचार्य शुक्ल ने निम्नलिखित चार कालों में 
विभकत किया है-- 

(१) आदिकाल ( वीरगाथा काल, संवत्‌ १०५०-१३७५ ) 

(२) पूर्व मध्यकाल ( भक्तिकाल, संवत्‌ १३७५-१७०० ) 

(३) उत्तर मध्यकाल ( रीतिकाल, संवत्‌ १७००-१६०० ) 

(४) आधुनिक काल ( गद्यकाल, संवत्‌ १६९०० ) 

यहाँ हम प्रत्येक काल की सामान्य परिस्थितियों प्रवृत्तियों का संज्षिप्त परिचय 
प्राप्त करेंगे--- 


अध्याय १ 


ब्रादिकाल 


आदिकाल का आरंभ हम ईसा की दसवीं शताब्दी के उत्तरार्ध से मानकर 
चलते हैं श्ौर इसका अ्रंत चौदहवों शताब्दी के प्रथम चरण में स्वीकार करते हैं। अतः 
यहाँ दसवीं से चोदहवीं शताब्दी तक की अवस्थाग्रों को श्रध्ययत्त का विषय बनाया 
जाएगा । हमें ज्ञात है कि इस यूग के प्रारंभिक दिलों में भारत पर तुर्की ग्राक्रमण होते 
हैं, जिनसे यहाँ विदेशी तुर्कों का राज्य स्थापित होता है श्रौर तब हिंदी के श्रादिकाल 
के श्रंतिम युगों में दास तथा खिलजी वंशों के शासत का युग चलता है। झाशय यह 
कि तुर्कों के श्राक्रमण से लेकर खिलजी वंश के अंत तक के युग की परिस्थितियों का 
सामान्य परिचय प्राप्त करता ही यहाँ हमारा लक्ष्य है। भ्रत: ऐतिहासिक दृष्टि से इस 
प्रध्ययत को दो विभागों में विभक्‍त करना आ्रावश्यक है,-- 

(१) मुसलमानों के भारतीय आ्राक्रमण के युंग का भारत ( पूर्वार्ध ) 

(२) दास एवं खिलजी वंश के शासनाधीन भारत ( उत्तरार्ध ) 
पूर्वाध (दसवीं से तेरहवीं शताब्दी का प्रथम चरण) सांस्कृतिक पर्यावरण 

हमारा यह भ्रध्ययन निम्नलिखित शीषकों के अंतर्गत व्यवस्थित है,-- 

(१) राजनीतिक श्रवस्था, 

(२) श्राथिक अवस्था, 

(३) सामाजिक अवस्था तथा 

(४) धारमिक अवस्था । 

राजनीतिक प्रवस्था---विचाराधीन युग में संपूर्ण देश विभिन्‍न राजनीतिक 
इकाइयों में बँठ चुका था । मध्यदेश, जिसका सीधा संबंध हिंदी-साहित्य से था, विभिन्‍न 
राजपत राज्यों में बँटा हुआ था, जिनमें कन्नौज के गहड़वाल, मालवा के परमार, गुज- 
रात के सोलंकी, श्रजमेर के चौहान, उज्जैन के गुजर-प्रतिहार महोबा के चन्देले भ्रादि 
विशेष उल्लेखनीय थे। उधर उत्तर में हिमालय प्रदेश के राज्य--अ्रफगाल़िस्तान, काश्मीर 
नैपाल तथा आसाम झ्ादि भी अपनी स्वतंत्र सत्ता बनाए हुए थे। पूर्व में बंगाल के 
पाल तथा सेन वंश का क्रमशः शासन स्थापित रहा ।“दक्षिय भारत में राजपूत राज्य 
चाल॒क्य, राष्ट्रकूट, कल्याणी के परवर्ती चालुक्य देवगिरि के यादव, वारंगल के काक- 
तीय, द्वारसमद्र के होयसल, पललव, चोल, .पांड्य तथा चेरि आदि श्रनेक राज्यों में 
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प्रा भारत बँटा हुआ्आ था | एकराट की प्राचीन भारतीय कल्पता कौ कोई गुंजाइश 
नहीं रह गई थी | इतना ही नहीं, यदि ये राजनीतिक इकाइयाँ अपनी अधीनस्थ भूमि 
तथा उसके निवासियों की उन्नति की चिता करतीं तो बहुत संभव था कि देश को उस 
गहन अंधकार का सामना नहीं करना पड़ा होता, जो आगामी शताब्दियों में उसके 
सम्मुख होता है । यहाँ तो स्थिति यह थी कि इन राज्यों के शासक पड़ोसी राज्यों से 
युद्ध करता अपना परम-कर्तेव्य समभते थे। साम्राज्य-विस्तार की चिता से भी श्रधिक 
लिप्सा थी शोर्य-प्रदशन को। जिस भू-भाग पे हमारा प्रत्यक्ष संबंध है अर्थात्‌ सिंध 
तथा गंगा के मेदान का प्रदेश, वहाँ न केवल छोटे-छोटे अनेक राज्य थे प्रत्युत उनकी 
पारस्परिक प्रतिहन्द्रिता चरम सीमा पर पहुँच गई थी भ्रनवरत युद्धों में व्यस्त रहने के 
कारण इन राज्यों की आथिक स्थिति भी ठीक न थी । राजाओं को कला-प्रियता तथा 
दानशीलता--जो मंदिर, मठ तथा विद्यालयों के निर्माण के रूप में देखने को मिलती 
है--राज्य की श्राय का एक बहुत बड़ा अंश खींच लेती थी (तलवारों की भंक्ार तथा 
रणभेरियों की प्रतिध्वनियों से गुंजने वाले राजगृह एवं राजप्रासाद रंगरलियों में भी 
कम सराबोर न थे ) यहाँ सूर्योदय का स्वागत मारू बाजें तथा प्रत्यंचा की टंकार से होता 
था तो सूर्यास्त का अ्रभिवादन नूपुरों की भंकार से । 

राजनीतिक दृष्टि से हम उत्तर भारत को पूर्णतया विश्वृखल एवं खोखला पाते 
हैं । यहाँ वीर राजाशों अथवा वीर सैनिकों का अभाव न था, अभाव था संगठन का । 
ऐसी ही स्थिति में भारत पर श्ररबों, तुकों का श्राक्रमण होता है। मुहम्मद बिन- 
कासिम के श्राक्रमण (७१२ ई०) की परम्परा को आगे बढ़ाते हुए पिरीतगीन तथा 
सुबुक्तगीन (६७७-६६७ ई०) ने पश्चिमोत्तर सीमा पर श्राक्मण किए थे और तब 
श्राक्रमणों का यह ताँता महमूद गजनवी तथा मुहम्मद गोरी द्वारा गतिमान किया गया । 
श्रब तक ये आक्रमणकारी पूरे पश्चिमोत्तर भारत तक प्रपना अ्रधिकार प्राप्त कर चुके 
थे । इस शोर कोई भी ऐसा शक्तिशाली राज्य नहीं रह गया था, जिस पर तुर्की तल- 
वारों की नोके नहीं गड़ चुकी थीं, श्रथवा जहाँ तुर्की, अ्ररबी घोड़ों की टापें नहीं सुनाई 
पड़ चुकी थीं। अकेले महमूद गजनवी (६६८-१०३० ई०) ने भारत पर सत्रह बार 
श्राक्रमण किये थे । हिंदी भाषी प्रदेश पर हुए उसके आक्रमण राजनीतिक तथा झाथिक 
दोनों दृष्टियों से देश के लिए घातक सिद्ध हुए । मुहम्मद गोरी (११६१-१२०४ ई० ) 
तो देश के भीतरी भाग में घुस आया और उसने लाहौर पर श्रधिकार प्राप्त कर लेने 
के पश्चात्‌ दिल्ली और भ्रजमेर चौहान-नरेश पृथ्वीराज पर श्राक्रमण क्र दिया। 
सफलता शत्र्‌, को ही मिलती रही | इसके बाद तो पूरा का पूरा उत्तर-भारत रौंद 
डाला गया । न जाने कितने मंदिर मस्जिदों में बदल दिए गए । करोड़ों की संपत्ति 
लुटेरों के हाथ लगी। इतिहास के विद्यार्थी इस तथ्य से भली-भाँति अश्रवगत हैं कि 
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विदेशी आक्रमणकारियों के सम्मुख शक्तिशाली राजपूतों को इसलिए भी पराजित 
होना पड़ा था कि उनमें पारस्परिक फूट तथा दोष की भावना बहुत अधिक थी । 

राजनीतिक गअ्शान्ति एवं विश्वद्धलता के लिए इससे बड़ा कारण क्या उण्स्थित 
हो सकता था कि हर हिन्दू राज्य को इस बात का भय बना रहता था कि कब तुर्की 
घोड़ों की टापों से उड़ी हुई धूल उनके राज्य-सूर्य को ढक दे ग्रथवा हर हिन्दू घर तथा 
मन्दिर के पुजारी को यह भय बना हुआ था कि किस समय इस्लाम के प्रचारक तुर्की 
सैनिक उनके धन तथा धर्म से सौदा करने के लिए उपस्थित हो जाए । 

इस प्रकार आ्रादिकाल श्रर्थात्‌ हिन्दी का वीर-गाथा काल राजनीतिक उथल-पुथल 
तथा अ्रशान्तियों से ही ग्रारम्भ होता है । 

आ्राथिक अवस्था--पूर्व मध्यकालीन भारत की प्रथम दो शताब्दियाँ परम्परा- 
नुसार उन्नत आाथिक अवस्था का प्रदर्शन करती हैं। प्रजा-प्रिय राजाम्रों ने देश की 
आर्थिक उन्नति की ओर बहुत अधिक ध्यान दिया था। क्रषि के विकास के लिए तो' 
अनेक भारतीय नरेशों ने विशालकाय जलाशयों एवं नहरों की व्यवस्था की थी। 
वारिज्य-व्यापार को जो विकास गुप्तयुग में प्राप्त हुआ था और हर्ष तथा पुलकेशिन ने 
इसमें जो अभिवृद्धि ला दी थी, वह परम्परा पर्व-मध्ययूग की प्रारम्भिक शताब्दियों तक 
पूरववत्‌ चलती रही। राष्ट्रीय तथा अन्तर्राष्ट्रीय व्यापार में प्राशातीत प्रगति देखने को 
मिलती है । भारत को ध्ते-सम्पत्ति का ढिढोरा विदेशों में पिठ चुका रहता है । भारतीय 
व्यापारियों के बढ़े हुए व्यवसाय को देखकर विदेशी आश्चर्य-चकित हो जाया करते थे । 
उच्चकुल वालों की आाथिक स्थिति तो अ्रच्छी थी ही, सामान्य प्रजा भी भ्राथिक सुख- 
सुविधा का अनुभव करती रही । राजाप्रों तथा लक्ष्मीपतियों श्रथवा व्यापारियों की 
संस्थाओं द्वारा सावंजनिक कल्याण तथा धर्म के निमित्त जो अनुदान दिए जाते थे, वे भी 
आशिक सुख-सुविधा में अ्भिवृद्धि ला देते थे । नि:शुल्क भोजनालयों, श्रौषधालयों तथा 
सभी आवश्यक उपकरणों से सम्पन्न विश्वाम-गृहों की गृप्त-कालीन परम्परा के श्रवशेष 
अरब भी देखने को मिल जाते थे। अनेक दानशील राजाश्रों ने अपनी प्रजा की झाथिक 
सुविधाओं के लिए इस प्रकार की व्यवस्था की थी । 

कुछ उद्योगों में तो भारत बहुत आगे बढ़ा था और इनसे देश का.भ्रधिक हित 
हो रहा था। मध्य एशिया, चीन, तिब्बत, भ्ररब आदि देशों से भारत का बहुत प्राचीन 
व्यापारिक सम्बन्ध था। ह्लेनसांग ने देश की ग्राथिक अवस्था का जो श्राँखों-देखा 
उज्ज्वल चित्र खींचा था वह स्थिति भ्रब भी बनी हुई थी। श्रधिकांश विद्वानों का 
यह मत है कि भारत के भ्रपार धन ने ही पश्चिमोत्तर आक्रमणों का श्राह्वान 
किया था । 

सामाजिक अ्रवस्था--समाज और साहित्य के पारस्परिक सम्बन्ध से हम भली 
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भाँति अवशत हैं । बहुधा समाज अपने साहित्यकार से अपनी रुचि एवं आवश्यकता की 
वस्तु माँगते में समर्थ होता है पर यह तभी संभव है जब समाज सुदृढ़ एवं शक्तिशाली 
हो। यदि शअ्रवस्था इसके विपरीत रहती है तो समाज साहित्यकार को प्रभावित नहीं 
कर पाता है और तब साहित्यकार पूर्णतया अपनी रुचि एवं अपत्ती वैयक्तिक आव- 
श्यकता तक ही अपनी रचना को सीमित कर देता है। विचाराधीन युग में हम भारतीय 
समाज की यही स्थिति पाते, हैं। पूरा का पूरा हिन्दू-समाज जातियों एवं उपजातियों 
के श्रनेक टुकड़ों में विभक्त हो चुका था। श्रनुलोम, प्रतिलोम श्रादि विवाहों ने वर्खा- 
संकरों की जो उत्पत्ति बढ़ा दी थी उससे भी इस जातीय उपविभाजन को बहुत अधिक 
बल मिला था| श्राश्चर्य तो यह है कि श्रब केवल चारों वर्णों में ही अंच-तीच की 
भावना काम नहीं कर रही थी, प्रत्युत प्रथम तीन बरणों के गोत्रों तथा प्रवरों में भी 
पारस्परिक ऊंच-नीच की भावना बहुत श्रधिक तीत्र हो उठी थी। यह परिस्थिति 
ग्रधिकांशतः राजनीतिक कारणवश लाई गई थी। जिस प्रकार शासक श्रौर शासित 
जाति में एक भेद स्वभावतः उत्पन्न हो जाता है शोर श्रेष्ठता या होनता की भावना 
. उस जाति के अन्यान्य सदस्यों श्र्थात्‌ प्रजाश्रों में भी व्याप्त हो जाती है, उसी प्रकार 
राजपूत युग से हो यह प्रवृत्ति क्रियाशील हो उठती है। राजपृत-तरेश पारस्परिक ईर्ष्या 
एवं ढ्ेष के कारण श्रपने विरोधी राजपूत नरेश के कुल को भी हेय समभलने लगे थे 
औ्रौर उन्‍्हों की भाँति उनकी प्रजा भी शत्रु-देश की सजातीय प्रजा को हेय कुल का 
समभती थी। इसी प्रकार ब्राह्मणों में भी गोत्र के श्राघार पर ऊँच-नीच का भाव 
इतना अडिग बढ़ गया था कि वे एक-दूसरे को फूटी आँख देखता तक नहीं चाहते थे । 
ब्राह्मणों का स्थान समाज में ऊंचा अवश्य था, किन्तु उनकी यह श्रेष्ठता जन्मगत थी 
न कि अजित गुणों के आधार पर । राजपूतों के नीचे वैश्यों का स्थान था, जिन्हें 
लक्ष्मीपति के हूप में देखा जाता था। अ्रंतिम वर्ग शृद्रों का था जिनमें कुछ 
स्पृश्य तथा कुछ अ्रस्पृश्य या अछूत थे । कुछ ऐसे भी कार्य थे, जितका संपादन करने 
वाले इन उपर्यक्त चारों वर्यों में से किसी में न खप सके श्ौर उन्हें पंचम वर्ण घोषित 
कर दिया गया । इनमें डोम, चमार, नट श्रादि सम्मिलित हैं। समाज का यह विघटल 
उसे संभवतः इतना दुर्बल न बना सका होता, जितना उसके कुछ रीति-रिवाज, रुढ़ियों, 
अंध-विश्वासों तथा चरित्रगत विशेषताश्रों ने उसे दुर्बलता की शोर तीब्रगति से बढ़ाना 
आरंभ कर दिया था। अंध-विश्वासों की तो यह स्थिति थी कि जेन भिन्षु तथा हिन्दू 
साधु इतका पिटारा अपने कंधों पर लादे गाँव-गाँव घूमकर हर व्यक्ति को अपनी यह 
थाती दोनों हाथों लुटाते चल रहे थे भौर बदले में दान-दक्षिणा प्राप्त कर रहे थे । 
जिस समाज में सतो-प्रथा भौर बाल-हत्या हो, उसे हम अ्रंध-विश्वासों से परिपूर्ण पतनो- 
न्मुख समाज न कहकर झोर' कया कहेंगे ? देश के एक बहुत बड़े भाग में खान-पान की 
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वेष्णवात्मकता समाप्त हो चुकी थी और तंत्र-मंत्र के प्रभाव ने मांस, मछली एवं मदिरा 
का बहुत अधिक प्रचार कर दिया था। श्रल्ह॒ण देवी के एक लेख से यह ज्ञात होता हैं 
कि ब्राह्मण भी मांस भक्षण करते थे, किन्तु इसका कदापि यह अर्थ नहीं कि इस युग 
के सभी ब्राह्मण मांसाहारी थे । जिस ज्ञेत्र में शाक्यमतावलंबियों की प्रधानता थी, वहीं 
मांस तथा मदिरा का भी जोर था । 

मनोरंजन के अनेक साधन उपलब्ध थे। राजाप्रों तथा राजदरबारियों के 
मनोरंजन के साधन थे आखेट, युद्ध, ताचरंग आादि। साधारण प्रजा खेल-कूद तथा 
सावंजनिक उत्सवों से ग्रपना मन बहलाव करती थी । 

राजनीतिक अशांतियों के युग में, जिनका ताँता शताब्दियों तक चलता रहा है, 
समाज में स्वभावत: कुछ श्रसामाजिक तत्त्व घुस आए थे, जिनसे सामाजिक विघटठन 
को बल मिलता था। 

धामिक श्रवस्था--विचा राधीन युग धार्मिक दृष्टि से भारत के इतिहास में 
एक महत्वपूर्ण स्थान रखता है । जैन धर्म किसी प्रकार कलेबर बदल कर जीवित था । 
बौद्ध धर्म प्राय: लुप्त हो चुका था, प्रगति पर था तो केवल ब्राह्मय-धर्म, जिसकी दो 
प्रमूख शाखाएँ--वैष्णव तथा शव थीं । पर सम्प्रदायों का अभाव यहाँ भी न था । 
शव-सम्प्रदाय की तो कुछ ऐसी विचित्र शाखाएं-उपशाखाएँ निर्मित हो चुकी थीं, जिन्हें 
हम वास्तव में विशुद्ध ब्राह्मण-शिवोपासकों से पूर्णतया भिन्‍न या विरोधी तक मान 
सकते हैं । लकुलिश, कापालिक आदि सम्प्रदाय देश के कुछ भागों में अपना बहुत 
श्रधिक प्रभाव स्थापित कर रहे थे। आगे चलकर शक्ति सम्प्रदाय ने कुछ बये उप- 
सम्प्रदायों को प्रभावित किया या जन्म दिया। योगशास्त्र से प्रभावित गोरखनाथ का 
सम्प्रदाय इस युग में बहुत अश्रधिक महत्त्व पा सका था। सिद्धों और नाथों का महत्व हम 
इस प्रकार आँक सकते हैँ कि इस युग में देश के एक बहुत व्यापक भागू पर ८०० ई० 
से लेकर ११७५ ई० तक सिद्धों के पूर्वांधिकारी ब्रद्धयानियों का बौद्धिक साम्राज्य 
स्थापित हो चुका था और चौरासी सिद्धों की बात देश के एक बहुत बड़े भाग पर 
एक चर्चा का विषय बनी हुई थी । इस संबंध में हम साहित्यिक परम्परा का विवरण 
प्राप्त करते समय कुछ विस्तार-पूर्वक विचार करेंगे । 

वेष्णुव धर्म में भक्ति तत्त्व की प्रधानता ने एक नई प्रगति ला दी थी। औप- 
निषदिक भक्ति महाभारत, पुराण, पांचरात्र संहिता श्रादि से होती हुई तथा दक्षिण 
भारत का पर्यटन समाप्त करती हुई श्राचारयों के माध्यम से पुत्र: उत्तर भारत की ओर 
लोठती है। भक्ति-प्रान्दोलच के इतिहास में यह युग बहुत महत्त्वपूर्ण है क्योंकि यही 
आन्दोलन के द्वितीय सोपान का युग था । इसी समय पुराणकारों ने भक्ति-विरोधी 
तत्त्वों और साथ ही ब्राह्मण-विरोधी तत्त्वों का करारा उत्तर देने के लिए प्राचीन पुरायों 
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में यत्र-तत्र परिवर्तन एवं परिवर्धन किया था तथा इसी युग में उपनिषद्‌ तामधारी 
श्रनेक ग्रंथों की रचना हुई थी, जिनसे ब्राह्मण-धर्म के वैष्णव सम्प्रदाय को बहुत अधिक 
बल मिला था। सारा हिन्दू-समाज मुख्यतः राम, कृष्ण तथा शंकर इन्हीं तीन देवताश्रों 
की श्राराधना में लीन था। स्वामी शंकराचार्य का आविर्भाव हो चुका था और ब्राह्मण 
धर्म के पुनरत्थान की जो दुदुभि उन्होंने बजाई थी, उससे सम्पूर्ण भारत गुंजित हो 
उठा था। इनके विरोध में श्ननेक वैष्णव आचारयों का भी उदय हो चुका था जिल्‍्होंने 
पूर्ववर्ती आलवार भक्तों की साधना पद्धत्तियों को शास्त्रानुमोदित सिद्ध करने के लिए 
भाष्यों का प्रशयन किया था। कुछ आचार्यों ने बिना भाष्य-रचना के भी दक्षिण भारत 
से लेकर उत्तर भारत तक भक्ति-आन्दोलन को श्रनुप्राणित किया। रंगनाथ मुनि, 
यमुनाचार्य, रामानुजाचार्य, निम्बार्काचार्य श्रादि का नाम यहाँ विशेष उल्लेखनीय है। 
( इन आचायों के विषय में हम अगले अध्याय में पढ़ेंगे । ) 
नवागत इस्लाम धर्म की स्थिति बहुत श्रच्छी न थी। शभ्रभी वह भारत में अपनी 

जड़ें जमा ही रहा था। तलवारों के साये में नमाजे हक़ अदा करनेवाले मुसलमान 
श्राक्रमणकारी बलात्‌ धर्म-परिवर्तन का कार्य जोरों पर चला अ्रवश्य रहे थे, पर अधि- 
कांश युद्ध-बन्दियों ने धर्म-परिवर्तत के स्थान पर मृत्य को ही श्रंगीकार करना स्वीकार 
किया था। हाँ, मिन्न के सृफियों के प्रति भारतवासियों की धारणा अच्छी थी और वे 
अपनी सादगी तथा भ्रपने प्रेम-तत्व से लोगों को प्रभावित करते जा रहे थे। इसी प्रकार 
ख्वाजा सम्प्रदाय वाले भी इस समय पश्चिमोत्तर भारत में अपना प्रचार-कार्य कर रहे 
थे। पर इत दोनों इस्लामी सम्प्रदायों की बारहवों शताब्दी के बाद से ही सफलता 
मिलनी आरंभ होती है । श्रतः इनका अ्रष्ययत हम श्रागे करेंगे । 

उत्तराद्ध (तेरहवों शताब्दी से चौदहवीं शताब्दी का प्रथम चरण ): सांस्कृतिक 
पर्यावरण--श्रब, तक हमने मुसलमानों के भारतीय ग्राक्रमणा के समय के भारत की 
विभिन्न अवस्थाश्रों का परिचय प्राप्त किया है। श्रब हम, दास एवं खिलजी वंश द्वारा 
भारत पर शासन कर लेने के पश्चात्‌ देश को विभिन्‍न अ्रवस्थाश्रों में जो परिवर्तन 
उपस्थित हुए थे, उनका श्रध्ययत्र करेंगे । यह भ्रध्ययन्न भी पूर्व नियोजित शीर्षकों के 
अन्तर्गत है । 

राजनीतिक अश्रवस्था--जैसा कि प्रारम्भ में हो संकेत किया जा चुका है, इस 
युग में दास तथा खिलजी वंश ने भारत पर श।सन किया था। दास वंश की स्थापना 
मुहम्मद गोरी के दास कुतुबुद्दीन ऐंबक (१२०६-१२१० ई०) ने की थी । सम्पूर्ण उत्तरी 
भारत अब तक मुसलमातों के अधिकार में झा चुका था और एक-एक करके सभी राज- 
पूत राजे पराजित होते गए थे । ऐबक के बाद उसका दास इल्तुतमिश (१२१०-१२३६ 
ई०) सिहासनासीन हुआ । इसके शासन-काल में राजपूतों तथा अन्य हिन्दू राज्यों ने 
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स्वतंत्रता के लिए एक बार फिर जोर मारा। राजस्थान के राजपूतों रणथम्भौर के 
गोविन्द राय, परिहार राजपूतों तथा उत्तर के यदुवंशी राजपूतों ने श्राजादी का बिगुल 
बजाया । इल्तुतमिश को इन विद्रोहियों के दमन में पूरी सफलता न मिल सकी फिर भी 
इनमें से कई राज्यों की स्थिति डॉवाडोल कर दी | गुजरात तथा बूँदी पर उसके ग्राक्र- 
मर पूर्ण विफल रहे । उधर चौहानों की शक्ति भी किसी प्रकार समाप्त न हो सकी । 
आशय यह कि दिल्‍ली सल्तनत के प्रथम वंश--दास वंश को श्राशातीत सनिक सफलता 
नहीं मिली श्रौर राजपत तथा श्रन्‍्य हिन्दू नरेश सरलतापूर्वक अपत्ती स्वतंत्रता से हाथ 
धोने को तैयार नहीं हुए। पर इस वंश के सर्वाधिक शक्तिशाली शासक बलबंन 
(१२६६-१२८६ ई० ) को इस दिशा में पर्याप्त सफलता मिली । यद्यपि उसने कोई 
नया प्रदेश नहीं जीता पर भयंकर विद्रोहों की रोकथाम करके उसने दिल्‍ली सल्तनत 
की डाँवाडोल स्थिति को सँभाल लिया। इल्तुतमिश की मृत्यु के पश्चात्‌ ही स्थिति यह हो 
गई थी कि भारत में तुर्कों का टिकना अ्सम्भव-सा लग रहा था। पर उसने सारे विद्वोहों 
को कुचल दिया। साम्राज्य की सीमा वही पुरानी हो रही, अर्थात्‌ पर्व की ओर बँगाल, 
दक्षिण में उज्जैन तथा सम्पर्ण पश्चिमोत्तर भाग पर शासन में दृढ़ता श्रा चुकी थी 
और तुक संप्रभुत्व की धाक शासित प्रदेशों में प्री तरह जम चुकी थी । 
तत्पश्चात्‌ खिलजियों का शासन आरम्भ होता है। यह वंश भारतीय इतिहास 
में वह प्रथम विदेशी वंश हैं, जिसने पहले-पहल पूरे भारत को विदेशियों के अ्रधीत किया 
था। धुर दक्षिण का एक छोटा-सा भू-प्रदेश है जो इस शासन से स्वतंत्र रह सका था, 
प्रन्यथा इस वंश के विश्वविख्यात प्रशासक एवं विजेता अलाउद्दीव खिलजी (१२६६- 
१३१६ ई०) ने हमारे देश की सभी राजनीतिक शक्तियों का दमन कर दिया था। 
अ्रब कुछ दिनों के लिए भारतीय नरेशों को स्वतंत्रता का स्वप्न तक देखना भूल गया । 
' उपर्युक्त विवरण से हम सरलतापूर्वक यह निष्कर्ष निकाल सकते हैं कि हिन्दी 
के'आ्रादिकाल का उत्तराद्ध भी पूर्वाद्ध की हो भाँति राजनीतिक उथल-पुथल एवं 
आशांतियों से परिपूर्ण था। भारतीय नरेश अनन्त तक ग्रपनी स्वतंत्रता की रक्षा के लिए 
संघर्ष करते हैं। उन्हें प्रारम्भिक युगों में कुछ सफलता भी मिलतो है। पर बाद के 
प्रयत्त निष्फल सिद्ध होते हैं। भ्रलाउद्दीन को गुजरात, रणथम्भौर, मेवाड़, मालवा 
आदि के शासकों से कड़ा लोहा लेना पड़ता है । इसी प्रकार दत्षिण के राज्यों से भी 
उसे साम्राज्य-विस्तार के लिए युद्ध करना पड़ता है। यह पूरा का प्रा युग युद्ध एवं 
रक्तपात का युग सिद्ध होता है। तलवार की नोकों से इस्लामी राज्य की सीमाएं दूर- 
दूर तक खींची जा रही थीं। पूरे देश को जनता इन युद्धों से श्रातंकित हो उठी थी । 
इन युद्धों के अतिरिक्त उसी समय एक स्थायी विपत्ति मंगोलों के बार-बार 
श्राक्रमणों द्वारा उपस्थित होती रही । दास वंश के प्रायः सभी शासक मंगोलों के भीषण 
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आ्राक्रमणों से श्रातंकित रहे । खिलजियों को भी इन ओआआराक्रमणों का सामता करता पड़ा 
था। हिप्तक मंगोलों ने देश की भ्रशान्त स्थिति को और अधिक श्रशान्तिमय बना दिया 
था । यह है हमारे पूर्व मध्यकालीन भारत की एक लम्बी अश्रवधि जिसमें हिन्दी का 
आदि काल पल रहा था | युद्ध, नर-संहार, लुट-मार, राजनीतिक उत्पीड़न, प्रशासन 
की भेदभरी नीति आदि का अनुमान हम सहज ही लगा सकते हैं। मुल्ला-मौलवियों 
के फतवे पर चलनेवाले (टुल्तात, अथवा उतकी ने सुननेवाले भी) धर्माध शासक 
अपनी प्रजा के साथ कैसा व्यवहार करते रहे होंगे। इसको भी सहज कल्पना की जा 
सकतो हैं । 
प्राथिक श्रवस्था-- हित्दी साहित्य के वीरगाथा काल के पूर्वाद्ध को आर्थिक 
अवस्था का उल्लेख करते हुए यह सूचित किया गया था कि देश धन-धान्यपूर्ण था और 
सर्वसाधारण झ्राथिक सुख-सुविधा का पूर्ण उपभोग कर रहा था । किन्तु इस स्थिति में 
शीघ्र ही एक आमूल परिवतन गाता हैं। प्रारम्भिक लुटेरों ने दिल खोलकर राज- 
कोषों, मन्दिरों तथा धनिकों को लूटा था। पर बस यहीं इस लूट का अन्त नहीं हो जाता 
है। इन बाह्य प्राक्रमणों ने जिस राजनीतिक श्रशान्ति में प्रशासकीय विश्वृंखलता को 
जन्म दिया था, उसने देशी लुटेरों एवं पेशेवर डकैतों को ओ प्रोत्साहित किया और 
उन्होंने भी स्थिति से लाभ उठाकर खुलेश्राम जनता को लूटना आरम्भ कर दिया। 
राजपूत तथा भ्रन्य हिन्दू राज्यों को शत्रुओं के विरुद्ध शक्ति-संचय में हो श्रपता सारा धन 
एवं श्रम व्यय कर देना पड़ता था। खर्चीले युद्धों ने देश की श्राथिक अ्रवस्था को बहुत 
बड़ा आघात पहुँचाया था| सम्भवतः इन समस्त कठिनाइयों पर भी देश विजय पा 
सका होता, पर सुल्तानों के बीच निजी व्यय एवं हिन्दुओं के शोषण की उनको नीति 
में हिन्दू समाज की ऐसी कारुशिक दशा कर दी थी कि ऐसी दरिद्रता का सामना इसके 
पूर्व हिल्दू-नमाज,ने कभी नहीं किया था। सुल्तातों की श्रोर से कर वसूलने के लिए 
- नियुक्त हिन्दू-भूमिपति (जिन्हें बर्नीं ने खूत, मुकहम या चौधरी कहा है ) पहले कुछ 
अच्छी अवस्था में थे और इसी प्रकार मुसलमान श्रमीरों तथा सरदारों की आर्थिक 
स्थिति भी पहले बहुत भ्रच्छी थी, पर इन्हें भी अ्रलाउद्दीन ने श्रपने बढ़े हुए सैनिक व्यय 
के लिए बुरी तरह चूस लिया । हिन्दुओं को तो उसने इस स्थिति पर ला दिया था कि 
बनीं के शब्दों में चौधरियों, खूतों तथा मुकद्दमों के विरोध, विद्रोह, घोड़े की सवारी, अ्रस्त्र- 
शस्त्र धारण, सुन्दर वस्त्र पहनना, पान खाना श्रादि बन्द हो गया। वे इतने आज्ञाकारी 
हो गए कि दीवात का एक चपरासी कस्बों के बीसों खूतों, मुकहमों तथा चौधरियों को 
एक रस्सी में बाँधकर खिराज देने के लिए मारता था। हिन्दुओं के लिए सर उठाना 
असम्भव था। उनके घरों में सोने-चाँदी, टंके तथा जीतल, धव-सम्पत्ति का, जो षड़यंत्र 
तथा विद्रोह के कारण हैं, चिन्न तक भ्रवशेष नहीं रह गया । दरिद्रता के कारण खूतों 
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मुकहमों की स्त्रियाँ मुसलमानों के घर जाकर काम करने लगीं श्र मजदूरी पाने 
लगीं । जब हिन्दू-समाज के उच्चवर्ग की यह श्रवस्था थी तो फिर साधारण या निम्व- 
वर्ग की क्या स्थिति रही होगी, इसकी सहज कल्पना की जा सकती है। 

मुसलमान समाज शासक वर्ग का था। उच्च राजकीय पदों पर मुसलमात्र ही 
नियुक्त किए गए थे । यद्यपि उन पर सुल्तानों को कड़ी दृष्टि रहती थी, तथापि उन्तकी 
झ्राथिक स्थिति बहुत अच्छी थी । देश के बढ़े-चढ़े व्यापार का वास्तविक लाभ या तो 
सुल्तान ही उठाते रहे या फिर मुसलमान सरदार श्मीर | 

कुछ विदेशी लेखकों ने गुजरात तथा बंगाल को धन-धान्यपूर्ण कहा है पर 
इससे यह न समभना चाहिए कि सम्पूर्ण देश की सम्पूर्ण प्रजा की आथिक अवस्था 
अच्छी थी । सुल्तानों द्वारा जो भी आधथिक सुधार किए गए थे । वे ऐसे ही थे जैसे 
भ्रधिक दूध के लोभ में ग्वाला दुधारू पशु को अधिक आहार देता है। सारांश यह कि 
विचाराधीन यग में हिन्दू-समाज विषम ग्राथिक स्थिति का सामना कर रहा था। 

सामाजि क अ्रवस्था--इस युग के पूर्वाद्ध में समाज की जो स्थिति थी उसमें 
किसी प्रकार के सुधार की श्राशा श्रगली दो शताब्दियों में नहीं की जा सकती थी। 
क्योंकि हिन्दू नेताश्रों को राजनीतिक उत्पीड़ितों से ही किसी प्रकार श्रपना तथा हिन्दू 
जनता का बचाव करने की चिन्ता लगी हुई थी। फलत:ः सामाजिक विघटन पूर्ववत्‌ 
चलता रहा । इसी युग में सामाजिक विघटन ने कुछ नई जातियों को भी जन्म दे दिया। 
वास्तविकता यह है कि तथाकथित शुद्र जातियों को निजारी मिशनरियों अर्थात्‌ ख्वाजा 
प्रचारकों ने बहुत श्रधिक प्रोत्साहन दिया था । हम आगे देखेंगे कि किस प्रकार इस्लामी 
प्रचारकों ने तलवार के साथ-साथ तदवीर से भी हिन्दुओं के धर्म-परिवर्तत की योजना 
सुसंगठित रूप से चलाई थी । 

श्रन्धविश्वासों की गठरी भ्रब और भारी हो गई थी। जादू-मंत्र, टोना, टोटका 
से सम्षर्ण हिन्दू समाज ग्रस्त था। कुछ उच्च स्तर के लोग इससे बंचित अवश्य 
थे पर उनके चारों श्रोर का परिवेश पर्णातया तिमिराच्छन्न था । ब्राह्मण देवता वारुणी 
छोड़कर और सभी वस्तुओं का भोग लगा सकते थे, क्षत्रिय छात्र धर्म के नाम पर अरब 
कुछ श्राखेटमयी वीरता दिखा कर रह जाते थे, क्योंकि वे जानते थे कि तलवार चलाने 
से काम चलने वाला न था । उल्लेखनीय है कि इसी युग में ज्ञत्रियों ने बहुत बड़ी संख्या 
में वेश्या-वृत्ति अपनाई थी | तलवार के स्थान पर तराजू पकड़ लेने की भूल में बहु राज- 
नीतिक कारण ही है, जिसने राजपतों को सत्ताहीन बना दिया था और जिससे उनके 
पास जीविकोपार्जत का कोई साधन नहीं रह गया था। वैश्य किसी प्रकार व्यवसाय 
द्वारा जीवन-निर्वाह कर रहे थे । उनकी भी इतती श्रधिक उपजातियाँ बन चुकी थीं कि 
अरब उनकी कोई सुसंगठित श्रेणी नहीं बन पा रही थी। साधारण स्थिति यह थी कि ये 
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किसी प्रकार जो रहे थे । कुछ ही क्षेत्रों में इनकी स्थिति कुछ श्रच्छी थी । शूद्र बेचारे 
तो प्रायः निष्प्राण थे और उन्हें धर्म परिवर्तत से कुछ त्राण मिलता जा रहा था । 

नारी-शिक्षा की ओर ध्यान देने वाला कोई नहीं रह गया था। उच्च कुलों में 
भी धीरे-धीरे इसका अ्रभाव होता जा रहा था । नारी घर की चहारदीवारी तक सीमित 
कर दी गई थी । तुर्की सरदारों एवं सैनिकों के घोर नैतिक पतन ने भारतीय नारियों 
को श्रसृयपश्या बना दिया। « 

हिन्दू-लमाज की क्या स्थिति रही होगी जहाँ बलबतन ( १२६६-८६ ई० ) जैसे 
शासकों का कठोर शासव रहा हो, जिन्होंने यह स्पष्ट घोषणा की थी कि “खुदा की 
इस अनुपम देन बादशाही के प्रति वही बादशाह अपना कर्तव्य-पालन करता है जो अपना 
वैभव, ऐश्वर्य, प्रताप, लाव-लश्कर, कर्मचारी, राजकोष, संपत्ति श्रादि--जो खुदा ने 
उसे प्रदान किये हैं---उन सबको कुछ और काफिरों, शिर्क और बुतपरस्तों के विनाश में 
लगा सके ।”“दीन-ए-इस्लाम के विपक्षियों का मूलोच्छेद कर दे। यदि यह सम्भव न 
हो तो खुदा और मुहम्मद साहब के शत्रुओं को श्रपमानित करे तथा उनके विश्वास श्रोर 
आदर का अन्त कर दे । अपने राज्य मे उतकी सुख-संपन्नता, उनके मान तथा पदों का 
नामोनिशान ते रहने दे।” इसी प्रकार कन्न में पैर लटकाए हुए जलालुद्दीन खिलजी 
( १२६०-६६ ई० ) भी, जो इस्लामी जगत्‌ में श्रपत्ती हृदय-कोमलता तथा दयालुता 
के लिए प्रसिद्ध था, श्रपती इस अ्रसहायता पर दूख प्रकट करता था कि हिन्दू श्रब 
भी जीवित थे और वे मृत्ति-पूजा कर रहे थे। प्रलाप करते-करते कह उठता है। 
हमारी बादशाही""पर थू है, लानत हैं, क्योंकि" (हिन्दुओं के) खूत की नदियाँ नहीं 
बहाई जा रही हैं ।” झर तब अपने चचा तथा श्वसुर की इन इच्छाश्रों को पूर्ण करने 
वाला अलाउद्दीन खिलजी (१२६६-१३१६ ई०) जैसे तथाकथित शासन-सुधारकों का 
युग श्राता है ज़िसने “बुद्धिमातों को उत्त अधिनियमों तथा कानूनों को तैयार करने की 
श्राज्ञा दी जिन नियमों द्वारा हिन्दुओं को दबाया जा सके और धन-सम्पत्ति उनके घरों 
में न बच सके हिन्दुओं के पास इतता धन भी न बच जाय कि वें घोड़े पर सवार हो 
सकें, हथियार रख सकें, अच्छे वस्त्र पहन सकें तथा सुखपूर्वक जीवन बिता सकें ।”” 
इन विवरणों का प्रस्तुतकर्ता बर्नी ही हमें श्रागे सूचित करता है कि सचमुच इन नियमों 
ने हिन्दुओं को पूर्णतया निर्धन कर दिया जंसा कि झाथिक अवस्था का अ्रध्ययत्त करते 
समय हमने देखा था । 

मुसलमान समाज की सामान्य स्थिति भी कोई बहुत श्रच्छी न थी । यदि उच्च 
वर्ग शंका, संदेह, भ्रम, विलासिता, अनैतिकता आ्रादि दुर्गुणों का शिकार था तो निम्नवर्ग 
दरिद्रता के पाश में बंधा था पर यह निम्नवर्ग नवमुस्लिमों से निभित हुआ था जो हिन्दुओं 
के शुद्र-वर्ग से आगे था । 
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धार्मिक अ्रवस्था--दास एवं खिलजी कालीन भारत राजनीतिक आध्धिक तथा 
सामाजिक दृष्टि से भारतीय जनता के लिए भले ही पतनोन्मुख युग रहा हो, पर 
चाम्मिक दृष्टि से यह एक बहुत ही महत्त्वपूर्ण युग माना जा सकता है। यहाँ हम इसकी 
कुछ प्रमुख विशेषताओं का संक्षेप में अध्ययन करेंगे । 

अब तक भारत में हिन्दुओं के साथ-साथ मुसलमानों के धर्म-सम्प्रदायों का 
अस्तित्व भी सामने आ चुका रहता । हिन्दुओं के अ्रनेक मत एवं पन्यों में कुछ नवीन 
परिवर्धन हो चुके रहते हैं या इसकी पृष्ठभूमि तैयार हो चुकी रहती है। बौद्ध धर्म का 
'तो पहले ही लोप हो चुका रहता है, जेत धर्म के अनेक परिवर्तित रूपों का भी निर्मास 
हो जाता है। पिद्धों एवं ताथों की परम्परा आगे बढ़ती रहती है और उधर नववेष्ण॒व 
धर्म का प्राधान्य स्थापित होने लगता है। पर यह सब तो ऊपरी स्थिति थी । वास्त- 
विकता यह थी कि अब न प्राचीन ब्राह्मण धर्म, न प्राचीन बौद्ध या जन धर्म ही अपनी 
मौलिकता की रक्षा में समर्थ था। वाह्याडंबरों से सभी पीड़ित एवं कुत्सित हो चुके 
थे । केवल वेष्णव संप्रदाय को छोड़कर शेष सभी हिन्दू सम्प्रदाय गुरुश्ों एवं चेलों की 
चोकठ तक सीमित हो गए थे। धाभिक साहित्य की ओर ध्यान देने से भी हम इसी 
निष्कर्ष पर पहुँचते हैं कि यह यूग मौलिकता से काफी दूर चला गया था। शैव संप्र- 
दाय के पाशुपत, कापालिक, वीर शंब, लिगायत, लकुलिश आदि उपनसंप्रदायों ने इधर- 
उधर पाँव फैलाना आरम्भ कर दिया था और जिसकी जिधर समाई हो सभी उधर 
चल पड़ा। तल्त्र-यान मंत्रयान की नौकाएँ भो पूर्वी भारत के दलदलों में फंसी रहीं । 
'पर यह सब कुछ होते हुए भी इस यूग का.अपना धामिक महत्त्व है । कारण यह हैं 
कि इन दो शताब्दियों ने ठीक वही परिस्थितियाँ उत्पन्न कर दी थीं, ज॑सी छठीं शताब्दी 
ई० पू० में उत्पन्न हो गई थों और जिनके फलस्वरूप महावीर स्वामी तथा महात्मा 
गौतम बुद्ध को बौद्धिक क्रांति का आद्वान करना पड़ा था | यही वह यग है, जिसमें 
दक्षिणी धर्माचार्यों की परम्परा आगे बढ़ती है और मध्वाचार्य, विष्णु स्वामी जसे 
'उद्भट भ्राचार्यों का उदय होता हैं। उसी भारत में भी अनेक सधारवादी ब्राह्मण साधु 
'हो चुके रहते हैं। इस विषय पर हम अगले अनुच्छेद में भक्तिकाल की पृष्ठभूमि का 
अध्ययन करते समय पूर्ण विचार करेंगे, यहाँ केवल इतना कह देना ही पर्याप्त होगा--- 
'यह इसी युग की धामिक अवस्था का प्रतिफल था कि प्राचीन भक्ति अन्दोलन को एक 
नई स्फूतति मिली और उसने पूर्ण सुधारात्मक रूप ग्रहण कर लिया। इतिहास के 
“विद्यार्थी इस तथ्य से भली भाँति परिचित हैं कि दिल्‍ली के कट्टर एवं धर्मान्च मुसलमान 
'सुल्तानों ने केवल हिन्दुशों को ही अपनी धामिक असहिष्णुता का शिकार नहीं बनाया 
था प्रत्युत अनेक उदारवादी मुसलमान धर्मंसम्प्रदायों को भी इन्होंने समान रूप से दंडित 
“किया था। सूफियों तथा शिया मुसलमानों के प्रति इन कट्टर सुन्नी शासकों ने जो 
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अ्रत्याचार किए थे उसकी इस्लामी प्रतिक्रिया कम भयंकर नहीं हुई थी। रजिया बेगम 
(१२३६ ई०) के शासन-काल में तो इस्माइलिया मुसलमानों ने जामा मस्जिद तक 
पर आ्राक्रमण कर दिया था और जलालुद्दीन खिलजी के समय में सीदी मौला का भयं- 
कर विद्रोह यदि सफल हो गया होता तो दिल्‍ली सलतनत का तख्ता ही बदल जाता 
अ्रथवा सुल्तानों को अ्रपतती असहिष्णु धामिक नीति. में आमूल परिवर्तत करना पड़ा 
होता । इधर सुल्तानों की धामिक असहिष्णुता से समान रूप से उत्पीड़ित हिन्दू तथा 
उदारवादी मुसलमान सम्प्रदाय को, इसी उत्पीड़त के कारण निकट आने का अश्रवसर 
प्राप्त हुआ, जिसे इतिहास में धामिक समन्वय की संज्ञा दी गई है । 

अब एक अन्तिम तथ्य पर विचार अपेक्षित है। यह तथ्य है सुफियों तथा निजारी 
मिशनरियों की धार्मिक गतिविधियाँ | सूफी संतों में मुइनुद्दीन चिश्ती (११४२-१२३६ 
ई०) का नाम विशेष उल्लेखनीय है; जिन्होंने चिश्ती सम्प्रदाय के भ्रध्यक्ष के रूप में 
अजमेर को अपना केन्द्र बबाकर मूल मत का सरल ढज्ज से प्रचार किया। तत्पश्चात 
फरीदुद्दीन (११७३-१२६५ ई०) ने इस सम्प्रदाय को भारत में प्रचारित किया। 
इन्होंने मुल्तान तथा दिल्‍ली के बीच सतलज के निकट अपनी कुटी बनाई थी और वहीं 
“इनके शिष्यों की श्रपार भीड़ लगी रहती थी। सूफियों के सम्बन्ध में हम अब 
विचारपूर्वक विचार करेंगे, यहाँ इतना कहना भी पर्याप्त होगा कि इतनी सादगी तथा 
इनके प्रेमतत्त्व ने हिन्दुओं को अपनी ओर श्राकर्षित किया था भ्रौर पश्चिमोत्तर में एक 
बहुत बड़ी संख्या में इनके प्रभाव से धर्म-परिवर्तन हुआ था । 

स्व्राजा सम्प्रदाय का परिचमोत्तर भारत के धामिक इतिहास में अपता महत्त्व- 
पूर्ण स्थान हैं। ये निजारी धर्म-प्रचारक संभवत: बारहवीं शताब्दी से इस श्रोर अ्रग्नमसर 
होते हैं। इसी समय निजारी धर्म-प्रचारक ख्वाजा नुरुद्दीन भारत आता हैं। उसने 
गुजरात को अ्रपत्ा कार्य-क्षेत्र बवाया । यदि ख्वाजा-साक्ष्यों पर विश्वास किया जाय तो 
इसी नुरुद्दीन ने गुजरात की तथाकथित शूद्र जातियों को, जिनमें कुनबी, खरवा, कोरी 
प्रादि विशेष उल्लेखनीय हैं, इसलाम धर्म में दीक्षित किया था | यह सन्त काजी श्रौर 
मुललाओं की कटु श्रालोचनाएं किया करता था, जिसे लोग एकाग्रचित्त होकर सुनते 
थे। नुरुद्दीन ने श्रपना हिन्दुस्तानी ताम 'संतगुरु रख लिया था। इसके शिष्यों से 
पश्चिमोत्तर तथा पश्चिम भारत में इसकी करामातों की ऐसी-ऐसी कहानियाँ गढ़ीं कि 
शीघ्र ही चारों ओर से हिन्दू-मुसलमान इसके दर्शनार्थ आने लगे । उसके इसी करा- 
मातों का फल था कि उसे मन्दिर-प्रवेश तक में सफलता मिल गई थी। कच्छ तथा 
काध्यावाड़ में भी नुरुद्दीव के एक शिष्य नें निजारी सम्प्रदाय का प्रचार किया था। 
ततश्चात्‌ पीर शमसुद्दीत (छोटे गुर) का कश्मीर में श्रागमन होता है, जिसने सचमुच 
करामातों से ही इस्लाम का प्रचार करता आरम्भ क्रिया । कहा जाता है कि दशहरा 
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के अवसर पर गर्वा नृत्य में लीन सैकड़ों की संख्या में हिन्दुओं पर अपने नाच-गान से 
शमसुद्दीन ने जसे जादु-सा कर दिया और तब उनको इस्लाम धर्म में दीक्षित कर 
लिया । आज भी पंजाब में पीर शमशुद्वीन द्वारा धर्मपरिवर्तित लोग 'शमशी” नाम से 
प्रसिद्ध है। श्रब हम देखते हैं कि तीन प्रकार से धर्म-परिवर्तत का कार्य विचाराधीन 
युग में चल रहा था--( १) राजनीतिक स्तर पर बल प्रयोग द्वारा, (२) धामिक स्तर 
पर सरलता एवं प्रेम द्वारा तथा (३) निजारी मिशनरियों की करामातों द्वारा ! 


प्रादिकाल की साहित्यिक पृष्ठभूमि 


किसी भी साहित्यकार को उसकी राजनीतिक, आधिक, सामाजिक तथा 
धामिक परिस्थितियाँ जिस सीमा तक प्रभावित करती हैं, उससे किसी प्रकार कम 
प्रभाव साहित्यिक परंपराश्रों का नहीं पड़ता है। कभी-कभी तो ऐसी भी स्थिति देखने 
को मिलती है कि साहित्यक परंपरा ही प्रधान प्रभावोत्पयादक तत्त्व सिद्धि होने लगती 
है और अन्य पर्यावरण गौण हो जाते हैं। भ्रतः हिन्दों के वीरगाथा काल का अध्ययन 
उसकी साहित्यिक पृष्ठभूमि के बिता अ्रधूरा ही रह जायेगा । यहाँ हम संक्षेप में दसवीं 
शताब्दी के पूर्ववर्ती भारतीय साहित्य के उस अंग का अध्ययन करेंगे, जिसका प्रत्यक्ष 
संबंध परवर्ती हिंदी भाषी प्रदेश से था । 

हिंदी के ग्रादि काल का पूर्ववर्ती साहित्य है सिद्ध व जैन साहित्य । सिद्धों की 
ही बञ्यान शाखा की सहज साधता में नाथ संप्रदाय का विकास हुआ था, जिनका 
साहित्य हिंदी का ठीक पूर्ववर्ती साहित्य है और जिसे कुछ आलोचक प्राचीन हिंदी का 
ही साहित्य स्वीकार करते हैं । श्रतः यहाँ हम सिद्धों, जैनियों तथा नाथों के साहित्य 
प्र एक विहृँगम दृष्टि डालेंगे । 

सिद्ध-साहित्य--बौद्ध-धर्म प्राचीनकाल में ही हीनयाव तथा महायान दो 
उप-विभागों में विभकत हो चुका था। हीनयान तो अपने मूलरूप को बुरी तरह पकड़े 
रखने के कारण परिस्थितियों के अनुरूप स्वयं को न ढाल सका था, पर महायान हर 
प्रकार की करवटें बदलता रहा। सहजयान, वच्ञयान तथा भकतयान आ्रादि रूपों से 
होता हुआ्ला वह सिद्धों तक पहुँचता हैं। इन्हीं सिद्धों भें चौरासी सिद्ध इतिहास-प्रसिद्ध 
हो चुके हैं जिनमें कुछ बहुत प्रसिद्ध कवि भी हुए थे। सरहपा, शबरपा, भुसुकुपा, 
लुइया आदि ऐसे सिद्ध थे जिन्होंने काव्य द्वारा अपने मकतों का प्रतिपादन किया है । इन 
सिद्धों का समय श्राठवीं से नवीं शताब्दीं के द्वितीय चरण तक ठहराया जा सकता है । 

जैसा कि संकेत किया जा चुका है, वज्ञयान सम्प्रदाय के तत्त्वों में तंत्र का 
समावेश करके श्रपने मत का प्रचार करना ही इन सिद्धों का मुख्य लक्ष्य था। किन्तु 
जहाँ तंत्रयान में मद्य तथा मैथुन का प्रवेश हो चुका था वहाँ इन कवियों ने सदाचार 
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एवं नैतिकता पर बल देते हुए प्राकृतिक नियमों के प्रनुसार. जीवत को स्वाभाविक गति 
देने की वकालत की हैं। इनकी रचना का विषय व्यापक था। श्ृवृद्भार शान्त के साथ- 
साथ वीर रस को भी यहाँ स्थान दिया जाता था। इनका शांत रस एक स्वतंत्र अ्नलौ- 
किक रस था। जिन छंदों का इन्होंने प्रयोग किया है उनमें प्रमुख हैँ चर्यागीत । दोहा 
तथा चौपाई जेसे लोकप्रिय छंदों में भी इन्होंने रचनाएँ की हैँ । यत्र-तत्र सोरठा तथा 
छप्पय के उदाहरण भी मिल्‌ जाते हैं । सिद्धों के प्रमुख केन्द्र थे वालंदा एवं विक्रमशिला। 
अतः उनकी भाषा बिहार में बोली जाने वाली भ्रर्धमागधी अपश्रंश के काफी निकट की 
आषा है और उसमें जनसमुदाय की बोलचाल की भाषा मगही का आभास मिलता है। 
कुछ आलोचकों ने इसे संध्याभाषा भी कहा है। सिद्धों की काव्य-शली में रहस्यात्मकता 
की प्रधानता मिलती हैं । | 

जैन-साहित्य--धार्मिक भ्रवस्था का श्रध्ययत्त करते समय हमने यह देखा था 
कि विचाराधीन युग में बौद्ध धर्म की श्रपेज्ञा जेन धर्म को स्थिति काफो अच्छी 
थी। श्राठवीं से ग्यारहवीं शताब्दी तक जन-साधुओं में कुछ ऐसे कवि हो चुके हैं, 
जिन्होंने सिद्धों की भाँति ही हिन्दी साहित्य को भाव पक्ष की दृष्टि से बहुत अ्रधिक 
प्रभावित किया हैं। स्वयं भूदेव, आचार्य देवसेन, माइल्‍ल धवल, महाकवि पुष्पदंत, 
धनपाल, मुनि रामसिह, श्री भ्रभय देव सूरि आदि ऐसे हो जन कवि थे जिनका इस 
दृष्टि से बहुत बड़ा महत्त्व है । 

सिद्धों की अ्रपेज्ञा जेच-कवियों की विषय सामग्री जीवन की व्यापक भाव-मूमि 
को समेट कर चलती है। यहाँ जेन सिद्धान्त सामान्य शिष्टाचार, सदाचार, लौकिक 
प्रेमानुराग एवं व्यवहार तथा अन्योत्य लौकिक विषयों को पूरा-पूरा महत्त्व प्रदात किया 
गया है। झ्राशय यह है कि जन कवियों ने जीवन-चरित्र, पुराण, कथा साहित्य, आध्या- 
त्मिक काव्य, दोहा एवं चर्यापद, शौर्य एवं प्रणय संबंधी मुक्तक काव्य आदि लिखकर 
साहित्य को लोकिक एवं अलौकिक, भौतिक एवं झ्राध्यात्मिक दोनों धरातलों पर गतिमान 
किया । कहना न होगा कि इनके साहित्य में शांत, वीर, श्रृंगार आदि रखों का प्राधान्य 
था। जन-कवियों ने अनेक प्रकार के छुंदों का प्रयोग किया है, जिनमें चतुष्पदी, 
चोढालिया, कवित्त, दोहा श्रादि प्रमुख हैं । जन कवियों की भाषा में ही नागर अ्रप- 
'भ्रेश का वह रूप देखने को मिलता है, जिसमें प्राचीन हिन्दी स्वरूप निहित था। 

नाथ-साहित्य--जैसा कि प्रारम्भ में ही संकेत किया जा चुका है, सिद्धों की 
ही*एक शाखा के रूप में नाथों का उदय हुआ था श्रौर इस सम्प्रदाय के प्रवर्तक श्री 
गोरखनाथ की गणना भी चौरासी सिद्धों में की गई है। गोरखनाथ, मत्येस्द्रनाथ, 
गाहिणीनाय, चरपटनाथ, ज्वालेद्रताथ, भतृ ताथ, ग्ोपीचन्दनाथ श्रादि प्रमुख नाथ 
साधु हैं। नाथों का वर्संन विषय दर्शन एवं बाह्माड्म्बरों की कट प्रालोचनाओों तक 
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सीमित है । दोहा तथा साखी इनके प्रिय छंद थे | शांत ही इनका प्रिय रस है, पर यत्र- 
तत्र श्रदृभुत श्वुद्धार तथा वीभत्स की भी झलक मिल जाती है। 

उक्त श्रध्ययन से हमें यह ज्ञात होता है कि हिन्दी के झ्रादि काल को वीर पूजा 
की परम्परा उत्तराधिकार में प्राप्त होती है | छंद तथा शेत्रियाँ भी उसे बहुत कुछ यहीं 
से मिलती हैं। लौकिक श्यूगार, रूप-चित्रण, रूप-अ्रवरण या वर्णन आदि की भी विद्याएँ 
उसे जैन-साहित्य से प्राप्त होती हैं । * 

यद्यपि नाथों का समय आठवीं शताब्दी से चौदह॒वीं शताब्दी के बीच ठहरता 
है, पर प्राचीन नाथों की रचनाओं को भी पर्याप्त परिवर्ततों से होकर चलना पड़ा है । 
जिससे उनकी भाषा भी तेरहवीं-चोदहवीं शताब्दी की भाषा का रूप ग्रहण कर चुकी है । 


वीरगाथा-काल की सामान्य प्रवृत्तियाँ 


जैसा कि प्रारम्भ में ही संकेत किया गया है, वीरगाथा-काल भारतीय इतिहास के 

उस युग में पल रहा था जब सम्पूर्ण उत्तर भारत छोदे-छोटे राज्यों में बँट चुका था 
और देश की राजनीतिक विश्यु खलता से लाभ उठाकर विदेशी आक्रमणकारी श्रग्नसर 
होते जा रहे थे । स्वभावतः ऐसी स्थिति में वीरतापूर्ण काव्य का सर्जन हुआ है। पर 
साथ ही राजाओं की प्रशस्तियों में श्रृंगार का भी पुट पाया जाता है। इस युग के सभी 
कवि आश्रयदाता राजाश्रों का यशोगान करना अपना कर्तव्य समभते थे । तरपति नाल्‍्ह 
ने ग्रजमेर के चौहान-तरेश बीसलदेव का प्रेमगाव “बीसलदेव रासो' में किया । चंद 
बरदाई ने अपने आश्रयदाता दिल्ली-नरेश पृथ्वीराज चौहान की प्रशस्ति-स्वरूप पृथ्वीराज 
रासो' की रचना की । इसी प्रकार अन्य रासो नामधारी ग्रंथ भी राजाओं की प्रशंसा 
का ही वर्गान करते हैं । फलत: इस राज्याश्रित साहित्य की धारा कुछ विशेष ढंग की 
हो गई है । यहाँ हम इसकी कुछ प्रमुख विशेषताम्रों पर संक्षेप में प्रकाश डालेंगे । 

वण्यं विधय--इस युग की लगभग सभी रचनाएँ राजवंशों पर राजाओं तथा 
उनके सेनापतियों के वोरतापूर्ण कार्यों से परिपर्य हैं। दूसरे शब्दों में विषय ऐतिहासिक 
है, पर इस इतिहास में कल्पना का भी कम हाथ नहीं है । हमें इन म्रंथों द्वारा प्रदत्त 
ऐतिहासिक सामग्री की प्रामाणिकता पर संदेह करने के पर्याप्त श्रवसर प्रदान होते हैं। 
तिथियाँ तो और भो संदिग्ध हैं । वर्णन पर्यतया श्रतिरंजित हैं, अतिशयोक्तियों से सर्वत्र 
काम लिया गया है । 

इस विषय-सामग्री की दूसरी विशिष्टता है, वैयक्तिकता । जिस प्रकार विचारा- 
धीन युग के राजाप्रों ने अ्रपनी स्वतंत्रता की रक्षा के लिए प्रायः असंगठित या वैयक्तिक 
प्रयत्त किया था उसी प्रकार इनके प्रशस्तिकारों की रचना भी वैयक्तिकता से पूर्ण है। 
यहाँ राष्ट्रीयता की व्यापक भावभूमि का भ्रभाव है । 
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वरणयंविषय की तीसरी विशेषता है श्वृंगारिकता । प्रायः सभी रासो म्रंथों में 
तारी-सौन्दर्य का चित्रण महत्त्वपूर्ण स्थान रखता है। राजाशों के दरबार में पलनेवाला 
साहित्य स्वभावतः वीर एवं श्ृंगारप्ण होगा, विशेषतया जहाँ युद्ध एवं भोग का 
वातावरण ही प्रधान हो। राजपूतों के श्रनेक पारस्परिक युद्ध सुन्दरियों के लिए भी हुए 
हैं, भ्रतः वी रगाथा-काल में श्व्‌ गारपूर्ण रचना कोई आश्चर्य की बात नहीं हैं। तलवार 
और नपुरों की फ्ंकार इस साहित्य में साथ-साथ सुनाई पड़ती है । युद्ध-क्षेत्रों के सजीव 
पर भ्रतिरंजित वर्णात चित्रण के क्रोड़ में थे । रनिवासों के मान-मनुहार का भी निरूपण 
उसी भावुकता से किया गया है । 

'बीसलदेव रासो' का जो अपने मूल रूप में एक प्रेमगीत है, एक उदाहरण 
द्रष्टव्य है जिसमें कवि ने राजा बीसलदेव एवं रानी राजमती का संयोग दिखलाया है। 
झूना कउ उलपर झूना ताव, 
ठमकि ठसकि धणि सेल्हति पाई । 
मन्दिर चालिउ प्रीय कई । 
सुकउऊ चन्दन भरीय कचोल । 
संजत करि. सेजइ चडी। 

तठइ सुगुणी सरिसी करइ किलोल ।' | 
“भून्ा का दुपट्टा है और भूत का ही ताव है। ठमक-ठमक कर वह पैर रखती 
है । वह प्रियतम के मन्दिर को जा रही है। उसने श्वेत चन्दन कटोरे में भर लिया है । 
सज कर वह शय्या पर आ गई और वहाँ वह सदगुणवतो कल्लोल करने लगी | 
इसी प्रकार वर्षा के उद्दीपतत विभाव का श्य गारिक चित्रण पृथ्वीराज रासो' में 
भी है :-- 
“घन गरज घरहरे पलक निस र॑नि निध है। 
सजल सरोवर पिब्बि हियों ततछन घन कहै ॥! 
जल बहल बरषत प्रेम पल्‍लहो निरन्तर । 
कोकिल सुर उच्चर अंग फहरंत पंचसर ॥ 
दादुरह मोर दासिनी दसय, अरि चवत्थ चातक रठय। 
पावस प्रवेस बालस न चलि, विरह श्रगिनि तन तप घठय ॥ 
झोर उधर बीरता के चित्रण भी द्रष्टव्य हैं-- 
चलिय वीर हम्मीर पाश्नभर मेइणि कंपई । 
दिगभगणह अंधार धलि सुरह रण झंपइ ॥ 
दिगभगणह अंधार श्राणु खुरसाणक झोल्ला। 
दरसरि दससि विपक्खि झरउ ठिल्ली महठोल्ला 7. 
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“वीर हम्मीर के चलने से मेदिनी प्रकाशित हो उठी । दिशाप्रों में भ्रंधकार छा 
गया । रख से सूर्य छिप गया । दिशाग्रों और नभ में भ्रंघकार छा गया । हम्मीर खुरा- 
सान का ओल ले श्राया । विपक्षियों का दलन कर हम्मीर ने दिल्‍ली में विजयोल्लास 
निनादित किया ।” 

“ हम्मीर रासो) 
सनकक सनवके बहै बान भारं। 
हबकर्क॑ हुबक्के बहै सेल मेल । 
कके कक फूटी सुरत्तान ढालं। 
बकी योग साया सुरं अ्रप्पपानं । 
बहे चट्ट पट उघद उल्लठं । 
कुलट्टा धर श्रप्प अ्रप्पे उनद॒ठं । 
दडक्‍्क बजे सेन सेना सुघटूं ।' 

-- ( प्रथ्वी राज रासो ) 


रस--वीर रस की व्यंजना के लिए रति या श्रृंगार विषयक उपमाग्रों का 
जो प्रयोग यहाँ किया गया है वह स्वयं इस तथ्य को पुष्टि करता है कि वीरगाथा-काल 
के कवियों में उक्त दोनों रसों के प्रति विशेष मोह था। इस युग के प्रायः सभी कवि 
वीर तथा श्ूगार को अपताकर चले हैं। वीर रस में रौद्र एवं वीभत्स का वर्रान भी 
सम्मिलित हो गया है। बहुधा युद्ध-क्षेत्रों तथा धमासान युद्धों के चित्रण में ये दोनों रस 
आये हैं। और जहाँ मृत्यु एवं नर-संहार के चित्रण होंगे वहाँ करुण रस की भी 
योजना सम्भव हो जाती है । श्रभाव हैं तो केवल हास्य एवं शान्त का। ग्रशान्त एवं 
राजनीतिक विश्व खलता के युग में इनकी सम्भावना भी नहीं हो सकती श्री । 

भाषा--वी रगाथा-काल की रचनाएं राजस्थान की साहित्यिक भाषा डिंगल में 
लिखी गई हैं। वैसे तो स्वयं इस भाषा में ही वोरोचित ध्वनि है । पर कवियों की एक 
सामान्य प्रवृत्ति यह भी देखने को मिलती है कि वे इसे और अधिक कर्णकटु तथा 
झ्ोजस्विनी बनाने की चेष्टा में रत रहते थे। शब्दों की तोड़-मरोड़ भी हो जाती थी 
पर कुल मिलाकर एक ऐसी ध्वन्यात्मकता की सृष्टि होती थी कि शब्दों से ही युद्ध का 
साकार चित्र सामने झा जाता है । 

छुंद--इस युग के कवियों में हम बहुधा छन्दों के चुनाव में भी एक समान 
प्रवत्ति यह पाते हैँ कि वे दृह्य, पाघड़ी तथा कवित्तों में ही रचता करना अधिक पसन्द 
करते थे। इसका सबसे बड़ा कारण तो यह है कि डिंगल भाषा के ये ही प्रसिद्ध 
छन्द थे भ्ौर दूसरे इनमें भ्रोज का वर्णान अपेक्षाकृत अ्रधिक सफल ढंग से हो पाता था। 
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ग्रन्थों की संदिश्धवा--अब तक हमने कवियों की सामान्य प्रवृत्तियों की ओर 
संकेत किया था । यहीं इस तथ्य की श्रोर भी पाठकों का ध्यान श्राक्ृष्ट कराना 
श्रावश्यक होगा कि इस युग की रचताओ्नों की जो प्रतियाँ श्राज उपलब्ध हैं, उनकी 
मोलिकता पर संकेत करने के पर्याप्त अ्रवसर हैं। इनमें कितना मूल श्रौर कितना 
प्रत्षिप्तांश है, यह कहना बड़ा कठिन है। अनेक कवियों का तो केवल नामोल्लेख भर 
मिलता है, उनकी रचनाभों"का कोई पता अभी तक नहीं लगा है। इसका मुख्य कारण 
यह है कि जनता को रुचि को न मानने वाली प्रशस्तियाँ काल-कवलित हो गईं । पर 
वहीं जो रचताएँ बहुत लोक-प्रिय हो गई थीं, उनका पूरा कलेवर ही उसके परवर्ती 
गायकों ने बदल दिया । जगनिक का आह्हखंड' इसका ज्वलन्त उदाहरण है, जिसको 
भाषा आज डिगल रह ही नहीं गई है । 


अध्याय २ 


भक्ति-काल 


हिन्दी-साहित्य का भक्तिकाल संवत्‌ १३७५ से संबत्‌ १७०० तक माना जाता 
है, भ्र्थात्‌ सन्‌ १३१८ ई० से लेकर सन्‌ १६४३ ई० तक की रचनाझ्रों को भक्तिकाल 
के प्रंतगंत व्यवस्थाप्य माता गया है । स्वीकार किया गया है। भारतीय इतिहास में यह 
युग तुगलक वंश (१३२० ई०-१४१२ ई०), सैयद वंश (१४१४-१४५१ ई०), लोदी 
बंश (१४४१-१४५२६ ई०), तथा मुगल वंश, जिनमें बाबर, (११२६-१५३० ई० ), 
'हुमाय (१५३०-१५५६ ई०--सूर मध्यान्तर सहित), श्रकबर (१५५६-१६०५ ई०) 
जहाँगीर (१६०५-१६२७ ई०) तथा शाहजहाँ (१६२८-१६४८ ई०) इत्यादि विभिन्न 
राजवंशों तथा शासकों के बहुरंगी शासत का प्रनुभव करता है। इसी युग में दिल्ली 
सुलतानों के पतनोन्मुख काल में, चौदहवीं शताब्दी में जोनपुर, बंगाल, मालवा, गुजरात, 
सिंध, मुलतान, कश्मीर तथा मेवाड़ श्रादि के स्वतंत्र राज्यों का भी उदय होता है । 
उधर दक्षिण में बहमनी तथा विजयनगर राज्यों की स्थापना होती है। इस प्रकार 
यह द्रष्टव्य है कि हिन्दी-साहित्य का भक्तिकाल विभिन्न प्रकार के राजनीतिक विघटन 
तथा पुन्रस्संगठन से युक्त है। इसमें पहले से चले आनेवाले तुर्क अ्रफगात्ती सुलतानों का 
शासन भी सम्मिलित है। फिर राजपृतकालीन भारत की वह स्थिति भी आती है, 
जब श्रलाउद्दीव खिलजी का विशाल भारतीय साम्राज्य, जिसमें प्रायः सम्पूर्ण भारत 
एक ही शासन सत्ता के भ्रधीन लाया जा चुका था, विभिन्न प्रांतीय राज्यों में विभक्त 
हो जाता है और तब नवीं-दसवीं शताब्दी की भाँति सोलहवों शताब्दी क्रे प्रथम चरण 
में विदेशी मुगलों द्वारा इन राजनीतिक इकाइयों के विलयन द्वारा एक विशाल साम्राज्य 
निर्माण की योजना कार्यान्वित होने लगती है। अतः इस सवा तीन सो वर्षों के इतिहास 
को श्रध्ययन्न की सुविधा के लिए हम निम्नलिखित दो उपविभायों में विभक्त करेंगे, -- 

(क) सल्तनत-कालीन भारत, तथा 

(ख) मुगल-कालीन भारत । 

सल्तनत-कालीन भारत के अन्तर्गत हम तुगलक, सयद, लोदी तथा हिन्दी भाषा- 
भाषी प्रदेश से संबद्ध कुछ प्रान्तीय राज्यों के शासत-काल की विभिन्न परिस्थितियों का 
प्रध्ययन करेंगे तथा मुगलकालीन भारत के अन्तगंत बाबर, हुमाय, शेरशाह, अरकेवर 
जहाँगीर तथा शाहजहाँ के अधीन भारत की राजनीतिक एवं सांस्कृतिक परिस्थितियों 
पर विचार केरेगे। 
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सल्तनत कालीन भारत (१३२०-१५२६ ई० तक) 

राजनीतिक अवस्था--राजनीतिक अशांति का जो ताँता दास तथा खिलजी 
वंश के शक्तिशाली सुलतान भी बंद नहीं कर सके थे, उसे सर्वप्रथम गयासुद्दीत तुगलक 
(१३२०-१३२५ ई०) ने एक बार समाप्त कर दिया । यह राजनीतिक अशांति थी । 
देशी राज्यों से संघर्ष, मंगोलों के श्राक्रमण तथा आंतरिक विद्रोह से उत्पन्न ये तीन 
अ्रवस्थाएँ उत्तर-भारत के शासन के लिए कई शताब्दियों से समस्या के रूप में चली थ्रा 
रही थीं, जिनसे लोक-जीवत को भी निरंतर आधात-पर-श्राघात सहने पड़ते थे। देशो 
राज्यों के संघर्ष में भी हिंदुश्नों का वध और विदेशी श्राक्रमणों में भी हिन्दुओं का कत्ल- 
ए-प्राम सामान्य-सी बात थी। गयासुद्दीन तुगलक का शासनकाल मुसलमान-कालीन 
भारतीय जीवन की पहली मरहम-पट्टी थी । यही वह दिन था जबसे सांस्कृतिक समन्वय 
तथा हिंदू-मुसलमान जातियों के स्वेच्छापूर्ण धर्म-परिवर्तत (बलपूर्वक परिवर्तन नहीं) 
की परिस्थितियाँ अंक्ुरितहीन लगतो हैँ । इसी समय नासिरुद्दीन, बलबन, जलालुद्दीन 
तथा अलाउद्दीत खिलजी जैसे हिंदू रक्त-पिपासुओ्रों के श्राधातों को सहलाने वाला एक 
सुलतान ब्राता है, जो दुर्भाग्यवश पाँच ही वर्षों तक शासन कर पाता है। पर इस 
अल्पकाल में भी उसने पूरे देश में हिंदुओं के साथ कोमल नीति का निर्धारण करते हुए 
यह स्पष्ट घोषणा कर दी थी कि कर-वसूली की नीति निश्चित करते समय “****** 
उनके साथ ऐसा कठोर व्यवहार न किया जाय कि वे क्ृषि-कार्य त्यागने को बाध्य हो 
जाएँ । उनके साथ मध्यम मार्ग का अनुसरण ही सर्वधा उचित है ।” वास्तविकता यह 
थी कि भारतीय माता से उत्पन्न यह गयासुद्दीन तुगलक हिंदुग्नों की विनम्रता, कोमलता 
तथा तुर्कों का पराक्रम, पौरुष लेकर उत्पन्न हुआ था। इसके शासन-काल की अल्प 
अवधि में मंदिर-विध्वंस की परंपरा कुछ दिनों के लिए स्थग्रित हो जाती हैं। हिंदुग्रों 
को धामिक स्वतन्त्रता प्रदान कर दी जातो है गौर कुल मिलाकर एक ऐसे वातावरण 
की सृष्टि हो जाती है, जिसमें लगभग दो सो वर्षों से कुचली जानेवाली जाति को पुनः 
उद्ग्रीव होने का श्रवसर प्राप्त हो गया । सौभाग्यवश इस श्रौचित्यपूर्ण शासन के पश्चात्‌ 
विश्व में बहुनिदित बहुप्रशंसित सुल्तान मुहम्मद तुगलक (१३२५-१३६१ ई०) दिल्‍ली के 
तख्त पर समासीन होता है। मुसलमानों की दृष्टि में यह काफिर' तुर्क सुल्तान अपने 
समय से बहुत श्रागे बढ़कर स्पष्ट घोषणा कर देता है कि मुल्ला-मौलवियों, काजियों 
आदि के हाथ में प्रजा को सौंपकर श्रन्याय कर बीजारोपण करना ही है। उसने 
शताब्दियों से उपेक्षित हिंदुश्नों को भी राज-काज में उच्च-पद प्रदान किया तथा धर्म- 
निरपेज्षता की तीति का जोरदार समर्थन श्लौर पालन किया । वास्तव में यही पहला 
सुलतान था, जिसने इस्लामी जगत्‌ के संकीर्ण राजस्व-सिद्धांत को एक जोरदार ऋटका 
देकर धर्मगत विभेद श्लौर तनाव को श्रप्रत्यक्ष रूप से कम कराने की सफल चेष्टा की 
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थी। पर इतिहास जानता है कि इसके लिए उसे भारी मूल्य चुकाना पड़ा था। किंतु 
तुक-अ्रफगान-काल में हिन्दू-मुस्लिम संस्क्ृतियों का जो समन्वय हुआ है, उसके लिए 
इतिहास मुहम्मद तुगलक का ऋणी है। 

दुर्भाग्यवश दो सौ वर्षों के पश्चात्‌ पच्चीस वर्ष की इस अल्पकालीन राज- 
नीतिक सुख-सौविध्य का अंत पुनः राजनीतिक उत्पीड़न एवं अ्रशांतियों के साथ होता 
है, जब दिल्‍ली के सिंहासन पर घोर सांप्रदायिक सुल्तान फीरोज तुगलक (१३६१- 
१३८८ ई०) भ्राता है। इसने मंदिरों के विध्वंस तथा असंख्य ब्राह्मणों के नृशंस बध 
के पश्चात्‌ यह घोषणा की कि जो कोई भी इस्लाम स्वीकार कर मुसलमान बत जाएगा 
वह जजिया (टेक्स) से मुक्त कर दिया जाएगा। और यदि हम जीवती-लेखक श्रफीफ 
के कथनों पर विश्वास करें तो “जनता के कानों में यह सूचना पहुँची और बहुत बड़ी 
संख्या में हिंदू उपस्थित हो गए जिन्हें इस्लाम धर्म स्वीकार करने का सम्मान प्रदान 
किया गया । इस कट्टर सुन्‍्नी सुल्तान ने अन्य मुसलमान संप्रदाय वालों पर भी समान 
रूप से श्रत्याचार किए । पर इन इस्लामी संप्रदायों-महदवियों, मुलाहिदों तथा सूफियों 
के साथ घोर श्रत्याचार करके और साथ ही हिंदुओं को कल्पनातीत कष्ट देकर सुल्तान 
ने दोनों संप्रदायों को एक-दूसरे के तिकट खींच लाने में भ्रप्रत्यक्ष योग ही दिया था| 
मुहम्मद तुगलक की सहिष्णुता की जो लोपा-पोती फीरोज तुगलक द्वारा आरंभ हुई, 
वह भागे भी उसी रूप में गतिशील रही | छोटे-मोटे सुल्तानों की बातें छोड़ दें, सबसे 
प्रचणड ग्राघात देता है सिकंदर लोदी (१४८९-१५१७ ई०), जिसने हिंदुप्नों के मंदिरों 
के विध्वंस के साथ-साथ उन्तके समस्त सामाजिक एवं धामिक क्ृत्यों पर प्रतिबंध लगा 
दिया । एक लाख हिन्दुश्रों की जो हत्या तम्र ने पहले ही (१३६८ ई०) की थी, वह 
देश के लिए कोई नई बात नहीं थी । इसके पूर्व भी अनेक बार कत्ले-आ्राम हो चुके थे 
भर आगे भी अहमदशाह बहमनी (१४२२-१४३५ ई०) तथा मुहस्मदशाह तृतीय 
(१४६३-१४८२ ई०) ने लाखीं हिंदुओं का बध करवाया था । फरिस्ता ने तो मुहस्मद- 
शाह बहमनी द्वारा बध किए गए हिंदुओं की संख्या ५० लाख बताई है। मुस्लिम 
इतिहासकारों ने उत्व्राह-पूर्वक हिंदुओं की लाशों के 'पहाड़' खलिहान' आदि का वर्णन 
करते हुये दुर्गन्ध से मीलों तक की भूपि का विषाक्त हो जाना चित्रित किया है । दिल्‍ली 
सुलतानों का भ्रत्याचार द्रौपदी के चीर की भाँति बढ़ता जा रहा था और उधर इनका 
साम्राज्य भी सिमटता जा रहा था। परवर्ती तुगलकों के युग तक आते-श्राते ही यह 
केवल उत्तर तक सीमित रह जाता है। दक्षिण में मालवा, पूर्व में जोनपुर तथा बंगाल 
राज्य तथा पश्चिम में पथ एवं गुजरात के स्वतंत्र राज्य स्थापित हो चुके थे। श्रब 
दिल्‍ली, सुल्तानों का वह एक छत्र राज्य, बाह्य एवं श्रांतरिक घातों-प्रतिधातों का प्रति- 
दित लक्ष्य बनता जा रहा था और उसकी ग्राधार शिला बिल्कुल दुर्बल हो चुकी थी । 
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दुर्भागगवश हिंदी भाषा-भाषी प्रदेश के एक बहुत बड़े भाग पर इन्हीं सुल्तानों का शासन 
बहुत दिनों तक थ्रागे भी बना रह जाता है| हिंदी भक्ति-साहित्य के प्रमुख क्षेत्र राज- 
स्थान तथा मध्य प्रदेश में से केवल मेवाड़ एवं जोनपुर तथा मालवा-राज्य का उत्तरी 
भाग ही दिल्ली की शासन-सत्ता से मुक्त थे | इनमें भी मेवाड़ को छोड़कर सर्वत्र 
इस्लामी राज्य ही स्थापित थे । 

यह तो उत्तरी भारत की अवस्था थी । दक्षिणी भारत जो भक्ति-आ्रांदोलन के 
प्राचायों का प्रमुख केन्द्र था और जहाँ से पूर्व मध्यकालीन भवित उत्तर की भ्ोर भ्राती 
है, बहमनी तथा विजयनगर राज्यों के अ्रधीन था। बहमती राज्य कट्टर मुसलमान- 
राज्य था; विजयनगर हिंदू पुनरुथान के प्रतीक-स्वरूप दक्षिय का एक शक्तिशाली हिंदू 
राज्य था, जहाँ भारतीय या विशुद्ध श्रथों में ब्राह्मण-संस्कृति को फलने-फूलने का गुप्त- 
कालीन स्वर्णा-प्रवसर प्राप्त हुआ था । 

यह हैं मध्यकालीन भारत का पूर्वार्ध, जिसमें हिंदी साहित्य का भक्ति-काल पल 

रहा था। 

श्राथिक श्रवस्था--सल्तनत कालीन ग्राथिक श्रवस्था के सम्बन्ध में विचार 
करने के पूर्व हमें इस तथ्य की शोर ध्यान देना होगा कि अ्लाउद्दीत खिलजी की शोषण 
तीति से शोषित प्रजा को विकास करने का कोई भी समुचित अ्रवसर नहीं प्राप्त हो 
पाता है और दो-एक सुधारवादी सुल्तानों की अनुकम्पाग्नों से भी कोई विशेष लाभ 
नहीं मिल सका । दुभिक्षों का ताँता बंध जाता है श्रौर कृषकों की अवस्था उत्तरोत्तर 
खराब होती जाती है। वाणिज्य-व्यवसाय को दुरवस्था भी बढ़ती जाती है। राजनीतिक 
ग्शांतियों तथा प्रशासकीय शोषणों से उत्पीड़ित जनता निर्धनता की सीमा तक पहुँच 
जाती है। दिल्‍ली के अ्रधिकांश सुल्तान अपने हितों तथा स्वार्थों तक सीमित रह जाते 
हैं। उन्हें प्रजा से श्रधिक अपने तख्त की चिंता थी । श्रनवरत युद्धों तथा विद्ोहों के 
दमन में जो व्यय हो रहा था और इस प्रकार जो राजकोष खाली होता जा रहा था 
उसकी आ्रापति के लिए जजिया को जंजीर उत्तरोत्तर कड़ी होती जा रही थी। हिंदुप्ों 
के हाथ से धीरे-धीरे जागोरें भी छिनती जा रही थीं। प्रांतीय राज्यों में भी प्रधिकांश 
मुसलमान राज्य ही थे। फलतः वहाँ भी हिंदुओं के आथिक विकास को कोई विशेष 
प्रोत्साहन नहीं मिला । बंगाल तथा जौनपुर राज्य ही इसके श्रपवाद-स्वरूप लिए जा 
सकते हैं। राजपत राज्य मेवाड़ में निश्चय ही प्रजा-हितकारी कार्य किये जा रहे थे, 
पर उसकी भी अपनी सीमाएँ थीं। अ्रनवरत संघर्षों में जूमने वाला राज्य श्रपनी प्रजा 
को बहुत भ्रधिक सुख-सुविधा नहों दे सकता था । सारांश यह है कि हिंदी भाषी प्रदेश 
दरिद्रता की गोद में पल रहा था। तथाकथित शूद्र जातियाँ इस भ्रभिशाप से मुक्ति 
पाने के लिए बहुत बड़ी संख्या में धर्म-परिवर्तत करती चली जा रही थीं । कुछ विदेशी 
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इतिहासकारों ने भारत के व्यापार की प्रशंसा की है। निश्चय ही व्यापार के ज्षेत्र में 
गुजरात भ्रादि स्थानों ने विशेष उन्‍नति कर ली थी, पर परे देश की स्थिति ऐसी न 
थी। उत्तरी-भारत तो बुरी तरह श्राथिक विषमता का सामना कर रहा था। जग- 
मगाते राजकोषों तथा विलासमय दरबारों से साधारण जनता की आाथिक स्थिति का 
अनुमान लगाना एक भारी भूल है। विदेशी व्यापार को जो प्रोत्साहन सुल्तान दे रहे 
थे, वह केवल अपनी विलासिता की आ्रापत्ति के लिए ही । 


सामाजिक श्रवस्था--विचाराधीन युग की सामाजिक अवस्था भारतोय इंति- 
हास में प्रपना एक महत्त्वपूर्ण स्थान इस दृष्टि से रखती है कि इसी युग में सर्वप्रथम 
हिंदू समाज के सम्मुख जातीय सम्मिश्रण एवं विजातीय समत्वय की समस्या विकट 
रूप धारण करके उपस्थित हुई थी । श्रव-तक देश में न जाने कई विदेशी जातियाँ झाई 
थीं, प्राचीन-काल से ही उत्तका झ्रागमन होता रहा है पर वे ईरानी, यूनानी, हुए, सीथि- 
यन, पारसी आदि जातियाँ यहाँ बस जाने के पश्चात हिन्दू-समाज में ही हिल-मिल गई 
थीं । पूर्व मध्यकाल में श्राक्रमणकारी के रूप में अन्य विदेशियों की भाँति मुसलमान भी 
आते हैं और वे भी यहाँ स्थायी रूप से बस जाते हैं। आलोच्य युग तक आते-आाते 
इनकी संख्या बहुत अधिक बढ़ जाती है। पर शताब्दियों तक साथ-साथ रह लेने के 
पश्चात्‌ भी ये हिन्दुसमाज से पृथक ही रहें; वर्तुलाकार हिन्दृ-समाज में त्रिभुजाकार 
मुसलिम-समाज न समा सका । उल्टे हिन्दू-समाज के एक बहुत बड़े भाग को भय तथा 
लोभ द्वारा अपने में मिलाकर इसने हिन्दू समाज के सम्मुख कुछ नई सामाजिक सम- 
स्थाएँ अवश्य उपस्थित कर दी थीं। इतना ही नहीं धारमिक दबाव, राजनीतिक श्रत्या- 
चार तथा झ्राथिक शोषण ने संपूर्ण हिन्दू समाज को मनोवैज्ञानिक दुष्टि से एक ग्रन्थिल- 
शिशु (0077%८१ (४४०) बना कर छोड़ दिया था। सुल्तानों तथा उनके सरदारों 
की विलासिता सौभाग्यवश उन तक ही सीमित रह गई झौर दरिद्रता की दीवार ने उसे 
हिन्दू-नमाज तक नहीं भ्राने दिया । हिन्दू-समाज की पराधीनता और निर्धनता ने उसे 
मैंतिक पतन से बचा लिया था और वह अपने उच्च आदशों से श्रब भी चिपका रहा । 
ग्रामीण कोत्रों तक अरबी-तुर्की घोड़ों की टापें नहीं सुत पड़ती थीं, अ्रतः इस युग में 
बैदिक-काल की ग्राम-सम्यता को इस नागरिक विकर्षण ने पुनर्जीवन का भ्रवसर 
प्रदान किया । 


हिन्दू-जाति ने जिन सामाजिक विभाजनों, वर्गों, उपवर्गों को पृव॑मध्यकाल में 
जन्म दे रखा था, उनका पारस्परिक पार्थक्य और अधिक वृुहत्तर हो गया था। विश्वूं- 
खलता में किसी प्रकार की कमी नहीं श्राई थी । यह जाति देख रही थी कि उसका ही 
एक प्रंग, जिसे उसने अ्रब्र तक शूद्र कहकर उपेक्षित किया था तीज गति से पराया 
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बनता जा रहा है, पर इसकी उसे कोई चिन्ता न थी, वह अपनी परंपराश्रों को छोड़ 
नहीं सकतो थी, भले ही उसकी भारी-से-भारी ज्ञति हो जाए। 
ब्राह्मरा देवता भ्रब भी हिन्दु-समाज के कर्याधार थे। उनका महत्त्व किसी 
प्रकार कम नहीं हुआ था । मौलवी एवं काजियों की देखा-देखी सुल्तानी सिपाहियों की 
नजरें बचाकर ये भी ग्रामीण क्षेत्रों में फतवे दिया करते थे। प्राणों द्वारा ब्राह्मणों के 
गौरव की पुतस्थापता ही इसके मूल में हैं। महात्मा कबीरदास को ब्राह्मणों की ठेके- 
दारी से जो चिढ़ थी (मुल्ला और काजियों से भी कम चिढ़ न थी) वह सकारण है। 
चेद-पुराण तथा धर्मशास्त्र का नाम लेकर जीने वाले पुरोहितों की संख्या भी कम न 
थी। इसके प्रभुत्व की फलक कबीर की उन पंक्तियों में मिलती है, जिनमें पाप-पुर॒ाय का 
पांसा पलट देने तक की शक्ति की श्रोर संकेत किया गया है-- 
पाप पुन्य के हाथे पास, मारि जगत को कीन्ह विनासा। 
ई बहा कुल बह्मि कहावे, ई यूह जारे ऊ गृह मारे॥ 
श्रौर केवल ब्राह्मत नाम से परिचय दे देने पर ही उन्हें 'पंचासन' दिया जा 
रहा था-- 
ऐसी विधि सुर विप्र भनोजे, नाम लेत पंचासन दीजे।' 
ऋबीर के शब्दों में ही इन ब्राह्मणों का समाज में महत्त्वपूर्ण स्थान विचारणीय है--- 
श्रुति पुनीत ऊंचे कुल कहिये सभा माहि श्रधिकाई। 
इनसे दिच्छा सभकोइ मांगे, हँसि श्रावत मोहि भाई ॥।' 
ज्त्रियों के हाथ से शासन-सत्ता जा चुकी थी, पर अभी छात्र-धर्म नहीं गया 
था। यद्यपि स्वतंत्र विद्रोह करने में राजपूत श्रसमर्थ हो चुके थे, पर तुर्की श्रमीरों, 
सरदारों, मुल्ला तथा पदलोलुप सरदारों के विद्रोहों में इनका बहुत बड़ा हाथ था। 
कबीर ने ज्त्रियों को जो उपदेश दिया है, उससे केवल यही अनुमात्त किया जा सकता 
है कि उतमें श्रब भी सामरिक एवं हिंसात्मक वृत्ति विद्यमान थी, जिसे कबीर ने सत्पथ 
और सदवृत्ति में परिवर्तित करने का उपदेश दिया--- 
छत्नी करइ छत्रिया धरमा, वाके बढ़इ सवाई करमा। 
छत्नी सो जो कुदूस से जूझे, पाँचों मेंटि एक के बूझे। 
' जीव मारि जीव प्रति पाले, देखेत जनम श्रापनो हारे 
हाले करे निसाने घाऊ, जूझि परे तहाँ मनमथराऊ। 
क्षत्रियों को वास्तव में भ्रब इसी जूकने' शौर “निशाना” करने का अवसर रह 
गया था, शत्रु रह गया था 'मतमथ । कबीर ने ब्राह्मणों तथा ज्षत्रियों की जिस गिरी 
हुई दशा का चित्रण किया है, वह अ्रवस्था कबीर के उदय के सौ-दो-सो वर्ष पूर्व से ही 
चली श्रा रही थी। राजपूतों के जिस वर्ग ने वरिक वृत्ति को अपनाना आरफक््म कर 
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दिया था, उसने विचाराधीत युग में, इस दिशा में और प्रधिक उन्नति की। शुद्रों की 
अवस्था अत्यन्त दयनीय थी। कबीर नें श्रनेक बार इस पर ज्ञोभ प्रकट किया है। 

भ्रब तक हिन्दू-समाज की गिरी हुई अवस्था का अध्ययन हुआ्ना है, श्रब. मुसल- 
मान-समाज पर दृष्टि निश्षेपण भ्रावश्यक है। यह समाज स्पष्टत: तीन वर्गों में विभक्त 
था--(क) शासक वर्ग या सर्वोच्च वर्ग, (ख) राजकर्मचारी एवं उच्च पदाधिकारी 
अर्थात्‌ मध्यम वर्ग तथा (ग) निम्न वर्ग, जिसमें सैनिक तथा किसानों को लिया जा 
सकता है । एक चौथा वर्ग, जो हिन्दू-समाज में भी समान रूप से पाया जाता था, साधु- 
महात्माश्रों, जोगियों, फकीरों श्रादि का था, जो पूर्रातया धर्मोपजीवी या परोप- 


जीवी था । 
उच्च मुसलमान-वर्ग हर प्रकार की सुख-सुविधा-वेभव का उपभोग कर रहा 


था । यही देश का वह वर्ग था, जिसके लिए जीवन वरदान था । पर जहाँ तक मानवता 
का सम्बन्ध हे, इस वर्ग के नब्बे प्रतिशत व्यक्ति अमानव थे। क्ररता, हिंसात्मकता, 
विलासिता, अनैतिकता, मद, श्रहुंकार ईर्ष्या-ह ष, छल-कपट ग्रादि वे जन्मजात गुर 
थे, जो इस वर्ग के हर सदस्य को पैतुक रिक्‍्थ के रूप में प्राप्त होते थे। मध्यम वर्ग, 
च्चवर्ग के भ्रनुकरण में डूबा हुआ था । कभी-कभी तो वह सफल अभिनय कर पाता 
था पर कुछ चतुर सुल्तानों ने उनके नाचरंग, सामूहिक गान, नृत्य-संगीत के उत्सवों 
आदि पर प्रतिबन्ध लगाकर उन्हें ठिकाने पर लाने की चेष्टाएँ की थीं। निम्नवर्ग में 
अधिकांशतः नवमुस्लिम थे, जो पहले हिन्दुप्नों की तथाकथित शुद्र जाति के सदस्य थे । 
इन्हें इस्लाम स्वीकार कर लेने के पश्चात्‌ थोड़ी राहत मिल गई थी । फकीरों, जोगियों 
तथा साधुओं का जीवन बहुत कुछ सुखमय बीत रहा था, क्योंकि ये धर्मोपजीवी थे 
झौर जहाँ दो धर्मों का संघर्ष चल रहा था, वहाँ धर्म के ठेकेदारों तथा धर्म-दूतों दोनों 
की स्थिति स्वभावतः अ्रच्छी हो सकती थी । ४ 
धामिक प्रवस्था--दसवीं से तेरहवीं शताब्दी के श्रतिम चरण तक की धामिक 
अ्रवस्था का जो चित्रण प्रारंभ में किया ग्रया हैं; वही विचाराधोन युग को 
धामिक अ्रवस्थाओ्रों का स्रोत है। इन्हों अवस्थाश्रों के परिवर्तित-परिवर्धित रूप हमें 
चौदह॒वीं-पन्द्रहवीं शताब्दियों में देखने को मिलते हैं। यहाँ तत्कालीन धामिक विशेषताश्रों 
को भ्रोर संक्षेप में संकेत प्रस्तृपमान है । 
ब्राह्मण धर्म ने बहुदेववाद की परंपरा को श्रागें बढ़ाया था श्रौर जिस प्रकार 
अंतर्जातियों की छोटी-छोटी टुकड़ियाँ बनती जा रही थीं; उसी प्रकार महंथों की हर 
गही तथा गुरुओ्रों की हर ड्योढ़ी मंदिर बतकर गुरुदेवता या कुलदेवता को स्थापना 
करती जा रही थी । जिस प्रकार काव्यशास्त्र के आचायों ने एक के एक सो और फिर 
सौ के हजार भेदोपभेद बताने में हो श्रपने आचार्यत्व की सिद्धि माव ली थी, उसी 
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प्रकार विचाराधीन युग में धर्माधिकारियों ने संप्रदायों के निर्माण में होड़ लगा दी थी । 
पिछले अध्ययन में वेष्णव धर्म का उल्लेख हुआ हैं। विचाराधीन युग में उत्तर-पर्व 
भारत में इस' धर्म की थोड़ी प्रगति होती है। इस धर्म की विशेषता थी, राम तथा 
कृष्ण की उपासना । 

कबी रदास को जो धर्म देखने को मिला था, उसका उल्लेख कर देना भी ग्रावश्यक 
है। उन्होंने हमें सूचित किया है कि धर्म का आचार पक्ष तो विडम्बताग्रों से भर गया 
था और तत्त्व पक्ष से सभी संप्रदाय वाले अछते थे;--- 


संतों देखत जग बौराना । 

साँच कहाँ तो मारन धावे, झूठहि जग पतियाना॥ 

तेमी देखा धरमा देखा, प्रात करे श्रस्ताना। 

भ्रातम सारि पखानहि पूर्ज, उनि महू किछ्ञ्नन ज्ञाना ॥ 

बहुतक देखा पीर अ्रवलिया, पढ़े कितेब कुराना । 

के मुरीद ततबीर बतावे, उनि मेँह उहैे जो ज्ञाना॥ 

प्रासत सारि डिभ धरि बेठे, मन मेंह बहुत गुमाना । 

पीतर पाथर पुजन लागे, तीरथ गरब भुलाना ॥| 

साला पहिरे टोपी पहिरे, छाप तिलक अ्रनुसाना । 

साखी सबदे गावत भूले, श्रातम खबरि न जाना ॥ 

: हिंदू कहे मोहि राम पियारा, तुरुक कहे रहिमाना। 

झ्रापस में दोउ लरि-लरि मुए, मरस काहु नहिं जाता। 

घर-घर मंतर देत फिरत हैं, महिमा के अ्रभिमाना। 

गुरु सहित सीस सब बूड़े, श्रंत काल पछिताना ॥ 

कहेहि कबीर सुनहु हो संतो, ई सभ भरस भुलाना। 

केतिक कहाँ कहा नहिं माने, सहजे सहज समान ॥ 
पर इस धार्मिक विडंबना भेदोपभेद के भी कुछ ठोस कारण थे । 

विभिन्‍न तांत्रिक साहित्य से प्रभावित एवं कुमारिल तथा शंकर से उत्पेरित 
अनेक पंथों और संग्रदाशों की पारस्परिक प्रतिस्पर्धा में पड़कर देवताश्रों का पद ऊँचा- 
नीचा होता रहा | उपासना पद्धतियों में भी उलठ-फेर होते रहे । तंत्र-मंत्र और भैरवी 
चक्र में ब्राह्मणों ने भी बोद्धों से होड़ लगा रखी थी। भूत-प्रेत, जादू-टोना श्रौर देवी- 
देवताश्रों की बहुरंगी-उपासना का जो भ्राविष्कार दो सौ वर्ष पर्व हो चुका था, वह 
पृव॑वत्‌ भागे बढ़ाया जा रहा था। यहों हम दक्षिय भारत की धामिक अवस्था के 
संबंध में इतना कह देना चाहेंगे कि यहाँ हिंदू धर्म की प्रायः सभी शाखाझ्रों- को फलनें- 
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फूलने का इसलिए अ्रवसर मिल रहा था कि खिलजियों के बाद यहाँ प्रांतीय राष्यों 
की स्वतंत्रता का युद्ध छिड़ जाता है, जिससे उत्पीड़िकों का ध्यान धामिक श्रत्याचारों से 
हटकर राजनीतिक गतिविधियों की ओर चला जाता है। सौभाग्यवश इधर ही' विजय- 
नगर का हिंदू राज्य स्थापित होता है, जिसमें ब्राह्मय-धर्म को फलने-फूलने का प्रा- 
'प्रा अवसर मिलता है। अभ्रालवार संतों की पवित्र भूमि 'दक्षिण-भारत' धा्मिक- 
सक्रियता में इसलिए भी भ्रग्रसर रहा कि यहीं शंकर के मायावाद के विरुद्ध श्रावाज 
उठाने वालों की आवश्यकता हुई थी और हम देखते हैँ कि आलवारों के ठीक बाद इसी 
भूमि में आचारयों का उदय होता है जिन्होंने शास्त्रीय ढंग से प्राचीत भागवत धर्म को 
न केवल पुनस्थापना की, प्रत्युत देश के अन्य भागों में इसका जोरदार प्रचार भी 
किया भक्तिं-आंदोलन' शीर्षक के भ्रत्तर्गत इन श्राचार्यों का अ्रष्ययन कुछ विस्तार- 
पर्वक भ्रपेक्षित है । यहाँ केवल इतना ही कह देना पर्याप्त होगा कि इन्हीं भ्राचायों ने 
प्राचीन भक्ति-आरंदोलत को पुनर्जीवन प्रदान किया । बौद्ध धर्म कभी का इतिहास मात्र 
बन चुका था और जैन धर्म ब्राह्मण धर्म में तिरोहित होने की तैयारियाँ कर रहा था। 
इस्लाम-धर्म ने विचाराधीन युग में कुछ श्रौर उन्नति की। कट्टर सुन्नियों 
की संख्या में तो कोई विशेष अभिवृद्धि नहीं हो पाई थी, पर सूफियों तथा ख्वाजा सम्प्र- 
दाय वालों ने इस दिशा में प्रगति की थी। कश्मीर, पंजाब झौर सिन्ध में भ्रब तक 
ख्वाजा सम्प्रदाय की संख्या बहुत श्रधिक बढ़ गई थी । उत्तका वह नाठकीय धर्म-परिवर्तेन 
भ्रब॑ भी चलता रहा। १४३० ई० में पीर सदरुह्दीन को भारत भेजा गया था, 
जिसने यहाँ आकर अपना नामकरण सहदेव किया | इसने श्रल्ली को विष्णु का दसवाँ 
भ्रवतार घोषित किया था श्रौर श्रली का एक मंदिर भी बनवाया था, जिसमें कीर्तन के 
लिए भजतों को भी रचना स्वयं सहदेव ने ही की थी । परिस्थिति पर्णतया उसके अनु- 
कुल थी । फोरोज तुगलक, जिसे ऐसे धामिक नाठकों से चिढ़ थी, कब्न में पड़ा हुआ था 
और दिल्ली के तख्त पर दुर्बल सेयद सुल्तानों का शासव चल रहाथा | उसके इस 
प्रकार के अभिनय ने हजारों हिन्दुओं को आकृष्ट किया । उधर शागिदं पीर की करा- 
मातों को भ्रालिफ लैला या किस्सा चहार दरवेश' की भाँति बढ़ाते-चढ़ाते जा रहे 
थे। इसकी पुस्तक 'दशावतार' ने तो उक्त शअ्रभितय में मंच का कार्य किया । इस प्रकार 
ज्ञातव्य है कि जहाँ उत्तरी भारत में अधिकांशतः कट्टर सुन्नी मुसलमान धर्मावलंबियों 
का प्राधान्य था, वहाँ पश्चिमोत्तर और श्रुव उत्तर में बारहवीं शताब्दी से ही सृफियों 
तथा नाजिरो सम्प्रदाय वालों का प्रभाव स्थापित हो चुका था। 


मुगलकालीन भारत (१५२६-१६५८ ई०) 
राजनीतिक शअ्रवस्था--हमें ज्ञात हैं कि दिल्ली सुल्तानों के श्रध:पतन के पश्चात्‌ 
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प्रात्तीय राज्यों का अभ्युदय तीन गति से होना आरम्भ हुआ था। जैसा कि पिछले 
पृष्ठों में संकेत किया गया है । ये राज्य बहुधा मुसलमानों द्वारा शासित थे। चूंकि इन 
नवोदित प्रान्तीय राज्यों श्रथवा नवदासता-मुक्त प्राचीन स्वतंत्र राज्यों में सभ्यता एवं 
संस्कृति को फलने-फूलने का पर्याप्त प्रवसर नहीं मिलता है। यह वास्तव में संक्रान्ति काल 
था, जिसमें राजनीतिक उथल-पुथल एवं सामरिक गतिविधियों को ही अधिक महत्त्व मिला 
था, क्योंकि अस्तित्व की रक्षा के लिए यही एक मार्ग था। फिर भी कुछ प्रांतीय शासकों 
ने तुर्क अफगानों की उखड़ती साँस का अनुमात लगा लिया था। और वे सुरक्षात्मक 
कार्यों के साथ-साथ रचनात्मक कार्यों की ओर भी निश्चिन्त होकर ध्यान दे रहे थे । 
यहाँ इन्हीं प्रान्तीय राज्यों के सांस्कृतिक महत्त्व का संकेत उपस्थित है । 
बंगाल, जौनपुर, गुजरात, मालवा, खानदेश, दक्खिन का बहमती वंश, बीजापुर, 
अहमदनगर, गोलकुराडा, बरार तथा बीदर के मुसलमानी राज्यों का इतिहास तो अधि- 
कांशतः युद्धों एवं रक्त-रंजित विद्रोहों में डूबा हुआ है । कुछ ही राज्य इसके अपवाद- 
स्वरूप थे | बंगाल, जहाँ कभी सेन वंशीय राजाशों ने वेष्णव धर्म एवं साहित्य के 
संवर्धन में महत्त्वपर्ण योग दिया था, विचाराधीन युग में भी सौभाग्यवश हुसेनशाही 
वंश के श्रधीन सांस्कृतिक प्रगति कर रहा था । बोल्जले हेग महोदय ने ठीक ही लिखा 
है सामन्यतया बंगाल के मुसलिम शासकों ने श्रपनी हिन्दू-प्रजा के प्रति धार्मिक 
सहिष्णुता का व्यवहार किया, किन्तु पूर्वी बंगाल में मुसलमानों की संख्या में श्राधिक्य 
से स्पष्ट हैं कि समय-समय पर उस प्रदेश में धर्म-परिवर्तन की लहर अवश्य झ्राई होगी, 
क्योंकि बंगाल के सब मुसलमान श्राक्रमणकारियों की ही संतान नहीं हो सकते थे ।” 
स्मिथ महोदय ने भी बंगाल के मुसलमान-शासकों की धार्मिक सहिष्णुता का उल्लेख 
किया है । हुसेनशाह (१४६३-१५१८ ई०) ने तो हिन्दू मुसलिम-समन्वय के लिए ही 
सत्यवीर नामक सम्प्रदाय की स्थापना की थी। पिता की भाँति नुसरत शाह (१५१८- 
१४३२ ई०) भी धर्म-सहिष्णु था। उसने भी हिन्दुओं को हर प्रकार से राजनीतिक 
एवं धामिक स्वतंत्रता प्रदान करके उन्हें मुसलमानों के समकक्ष लाकर सांस्कृतिक समन्वय 
को बल प्रदान किया था । जौनपुर का शर्की वंश प्रारंभ में कुछ धामिक कट्टरता का परिचय 
देता हैं। पर कालांतर में वह कला एवं साहित्य की श्रभिवृद्धि को प्रोत्साहन देने में 
लग जाता है जिससे स्वभावतः कट्टरता में कमी झा जाती है । गुजरात श्रादि से श्रन्त 
तक युद्धों में व्यस्त रह जाता है । इसी प्रकार मालवा भी युद्ध एवं विलासिता की गोद 
में पड़ा रह गया । पड़ोसी हिन्दू-राज्यों से इंनका जो संघर्ष हो रहा था, उसने मालवा 
के शासकों को धर्म-असहिष्णु भी बना दिया था। .. 
उदयपुर, उड़ीसा तथा विजयनगर यही तीन समकालीन हिन्दू राज्य थे। उदयपुर 
तथा हिन्दू-संस्क्ृति का नाम इतिहास में साथ-साथ लिया जाता चाहिए। मेवाड़ के. 
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सिसोदिया वंश ने प्राचीन युग से लेकर मुगलों के सशक्त साम्राज्यवादी युग में भी अपनी 
स्वतंत्रता बनाये रखते हुए हिन्दू-धर्म एवं हिन्दू संस्कृति के गौरव की रक्षा की थी जिसका 
साक्षी इतिहास है। मेवाड़ के राणा हाड़ा जिस प्रकार सर्वसाधारण में स्वतंत्रता का 
बीजारोपण किया गया था उससे समूचे पश्चिमोत्तर भारत के हिन्दू-समाज में अपने धर्म 
तथा जाति के प्रति उस संकट काल में भी प्रगाढ़ मोह एवं उसकी रक्षा के लिए अ्रदम्य 
उत्साह भरता जा रहा था | भागवत धर्म के इतिहास में श्रपना पृथक महत्त्व रखनेवाला 
उड़ीसा प्रदेश बहुत दिनों तक भ्रपनी स्थिति के कारण इसलामी प्रभाव से अ्रछूता रहा 
रहा था किन्तु कालांतर में इसकी शांति भंग होती है। फिर भी अ्रतन्तवर्मन (१०७६- 
११४७ ई०) द्वारा निर्मित पुरी के जगन्नाथ मंदिर में भक्तों की भीड़ पूर्ववत्‌ लगती रही 

श्रौर इस्लामी श्रत्याचार भक्तों की श्रद्धा या भक्ति में किसी प्रकार की कमी न ला सका | 
पुरी एवं भुवनेश्वर के भागवत्‌ केन्द्र हिन्दुओं को पर्ववत्‌ प्रेरणा देते रहे । 

विजयनगर राज्य ने दक्षिण में ब्राह्मण धर्म के पुनरुत्थान में चौदहवीं शताब्दी 
के द्वितीय चरण से लेकर सोलहवीं शताब्दी के श्रन्तिम चरण तक वही कार्य किया 
जो उत्तर-भारत में कभी गुप्तों ने किया था । अनेक प्रमुख आचार्य विजयनगर के नरेशों 
तथा मंत्रियों द्वारा प्रोत्साहित किए गए थे । इस वंश ने अनेक कुशल एवं कला-प्रेमी 
शासकों को जन्म दिया था। अपनी प्रजा की सुख-सुविधा का इस राज्य ने परा-प्रा 
ध्यान रखा था यद्यपि इस राज्य को अन्त तक मुसलमानी राज्य से संधर्ष करता पड़ा 
था और उसमें घन-जन की काफी क्षति हुईं थी तथापि हिन्दू जनता को इस महा विनाश 
में भी जातीय गोरव की भावना ही मिलती रही। तालीकोट के निर्णायक युद्ध 
(१५६४ ई०) में भ्रहमदनगर, बीजापुर, गोलकुणडा तथा बीदर के मुसलमानी राज्यों ने 
संगठित होकर निरंतर पाँच महीनों तक रक्तपात का जो क्रम जारी रखा था, उससे भी 
हिन्दु-जनता नहीं घबरा सकी थी, क्योंकि उनमें विजयतगर के संस्थापक हरिहर तथा 
बुक्का का खून जोश मार रहा था । 

प्रान्तीय राज्यों का जो संक्षिप्त विवरण ऊपर दिया गया है, उससे यह स्पष्ठतः 
ज्ञात हो जाता है कि मुगलों के आक्रमण के पूर्व तक तुक॑ अफगानों की जर्जर शक्ति को 
ऋकभोर कर खडे होने वाले राज्यों में से अधिकांश मुसलमान राज्य ही थे जिनमें 
धार्मिक दृष्टिकोण से कुछ ही राज्य सहिष्णु थे। हिन्दू राज्यों में ब्राह्मण धर्म में पुनरुत्थात 
की भावना निहित थी । उन राज्यों में प्रजा-कल्याणकारी कार्य भी किये जा रहे थे, 
पर युद्धों के कारण स्थानीय शान्ति एवं सुव्यवस्था में प्रायः बाधा उपस्थित हो जाया 
करती थी । 


सन्‌ १५२६ ई० में बाबर ने दिल्‍ली की जर्जर शक्ति को एक ही धक्के में 
धराशायी बना दिया प्रोर सूर मध्यान्तर (१५४०-१५५५ ई०) को छोड़कर पूरे मध्य- 
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काल में, लगभग संपूर्ण भारत पर, मुगलों का एकछत्र राज्य बता रहा। जैसा कि 
प्रारंभ में ही संकेत किया गया हैं बाबर, हुमाय, अ्रकबर, जहाँगीर, शाहजहाँ तथा 
औरंगजेब, ये छह सम्राट मुगल वंश के छह स्तंभ थे। इनमें से हिंदी के भक्ति-काल का 
संबंध केवल प्रथम पाँच सम्नाटों से ही रहा है। यहाँ हम इन्हीं सम्राटों के श्रधोतत भारत 
पर एक विहुंगम दृष्टि डालेंगे । 

घुगलों की धासिक नीति--बायर को शासन करने के लिए केवल चार वर्ष 
मिल पाए थे, श्रतः उसकी किसी निश्चित नीति का श्रनुभव भारतीय समाज न कर 
सका । पर इतना तो निश्चयपर्वक कहा जा सकता है कि अनेक बार तोबा तोड़ कर 
शराब पीने वाला बाबर धर्मान्च हो ही नहों सकता था। पिता की भाँति हुमाय॑ भी 
धर्म-सहिष्ण था, पर पैतृक धर्म के स्थान पर वह सूफी-मत की ओर अधिक भुका हुझा 
था और उसके कार्य प्रायः सूफियाना ही होते थे । बलात्‌-धर्म-परिवर्तन को वह कभी 
भी महत्त्व नहीं देता था । इन दो मुगल-बादशाहों के पश्चात्‌ उस महान्‌ मुगल सम्राद 
का दीघंकालीन शासन आरंभ होता है, जो इतिहासकारों के लिए शअ्पने धामिक 
विश्वासों को लेकर आज तक रहस्य बना हुआ है और जिसकी घामिकता का कुछ 
इतिहासकारों ने मजाक तक उड़ाया है। पर इसमें सन्देह नहीं कि श्रकबर की उद्दा- 
रता तथा उसकी कूट्नीति दोनों के संमिश्नरा ते प्रजा को स्वर्मानुसार आचरण करने 
की छूट दिला दी थी। यही वह युग था जब लगभग साढ़े तीन सौ वर्षों से राजनीति 
की चक्की में पीसी जाने वाली हिन्दू-जनता को एक व्यापक स्तर पर सुख-सुविधा प्रदान 
की गई थी श्र उसे राज-काज में मुसलमानों से किसी प्रकार कम महत्त्व नहीं प्रदान 
किया गया था । श्रकबर के पहले भी हमें दो-एक ऐसे नाम मिल चुके हैं, जिन्होंने श्रपनी 
हिंदू-प्रजा को पूर्ण राजनीतिक भ्रधिकार दे रखा था, पर उनमें श्रकबर का नाम स्वर्णा- 
क्षरों से लिखा जाएगा, जिसने हिन्दुओं को शासक-मुसलमान वर्ग के समकक्ष विठाया । 
इसी युग में एक बार फिर मन्दिरों में उपासना का घंटारव होने लगा और खुले झ्राम 
राजपथों पर शंख-ध्वनियाँ सुनाई पड़ने लगीं। यही वह समय है जब हिन्दू प्रजा को यह 
विश्वास हो जाता हैं कि धामिकता तथा नैतिकता के क्षेत्र में वे मौर्य, गुप्त या हर्ष- 
कालीन हिन्दुओं के समान हो हैं । यही कारण है कि भ्रकबर के कटु श्रालोचक बदाय्‌ नी 
ने सजातोय शेखों की श्रवस्था पर प्राँसू बहाते हुए अकबर पर कीचड़ उछालने की इस 
प्रकार चेष्टा की है-- 

“बेचारे शेख जिन्हें हिन्दू भ्र्थ-सचिवों की कृपा पर छोड़ दिया गया था, श्रपने 
निरवर्सत में अपनी आध्यात्मिकता को भी भूल बेठे और निवास के लिए उनके पास 
चूहों के बिलों को छोड़कर भर कोई दूसरा स्थान नहीं रह गया था ।” 

बदायू नी का उक्त कथन निश्चित रूप से प्रतिक्रियात्मक है। वास्तविकता यह 
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है कि अकबर ने हिन्दुओं को जो छूट दी थी, तथा हिन्दू आचार्यों को सम्मान एवं महत्त्व 
प्रदान करते हुए कट्टर एवं धर्मान्ध मुल्लाञों और उन्तके पिट्ठू श्रों की जो उपेक्षा की थी, 
उससे एक बदायूंनी तो क्या भारत के हजार-हजार बदायूनी प्रकबर से संतुष्ट होते 
, गए थे । जौनपुर का मुल्ला मुहम्मद याजदी १५८० ई० में सम्राट के विरुद्ध फतवा 
निकाल कर भी उस्षका कुछ न बिगाड़ सका । हाँ, कुछ मुस्लिम धामिक संस्थाओं की 
भूमि अवश्य अकबर द्वारा छितवा ली, क्योंकि भ्रकबर किसी भी असहिष्णु धार्मिक 
संस्थात को पनपने नहीं देना चाहता था। ब्राह्मण धर्म के महत्त्व का प्रचार करने के 
लिए ही भ्रकबर ने रामायण” तथा “महाभारत जैसे प्रसिद्ध ग्रन्‍्थों का अनुवाद भी 
करवाया था। पिता की धर्म-सहिष्णुता का प्रभाव जहाँगीर पर भी पड़ा था और उसने 
घोर संघर्षों से जूमकर भी प्रकबर द्वारा स्थापित धामिक सहिष्णुता की नीति पर 
किसी प्रकार की आ्ाँच नहों झाने दी थी । इसने भी अनेक पौराणिक ग्रन्थों का फारसी 
अनुवाद करवाया था। जहाँगीर द्वारा महात्मा सूरदास को सम्मानित किए जाने की 
भी किबदन्ती है । किन्तु हिन्दुओं के लिए यह स्वर्ण अवसर स्थायी न बन सका । ठीक 
उसी समय जब साम्राज्य पराकाष्ठा की सीमा पर पहुँचता है, साम्राज्याधिकारियों की 
धर्मान्धता भी चरम सीमा को छूने लगती हैं। तभी तुर्क-अफगानों के युग की जैसे 
पुनरावृत्ति-सी होती हैं श.्रोर ११५२६ से १६२७ ई० तक जिस सुख-सुविधा का उपभोग 
हिंदुश्ों ने किया था, उसका न केवल आगामी सौ वर्षों तक ताम-निशान तक मिट जाता 
है, प्रत्युत काफिरों की सुविधाश्रों से ईर्ष्या करनेवाले काजी तथा मुल्लाग्रों ने शाह- 
जहाँ तथा औरंगजेब पर जो प्रत्यक्ष या भ्रप्रत्यक्ष रूप से जादू डाला था, उससे ये दोनों 
बादशाह उस सभ्य, सुसंस्क्ृत एवं समन्वय के युग में भी मंगोलों की प्रारम्भिक बर्बरता 
एवं संकीर्णाता की श्रोर उन्‍्मख हो गए जिसके फलस्वरूप हिन्दुओं को घोर उत्पीड़न 
तथा श्रत्याचारों का सामना करता पड़ा। सिंहानासीन शाहजहाँ पर पैतृक प्रभाव 
प्रधान था पर शीघ्र ही उस पर मुल्लाञों का रंग चढ़ने लगा और तब उस कलाप्रिय 
सम्राट की सौन्दर्यानुभूति में भ्राश्चर्य स्वरूप धार्मिक संकीर्णता का सूत्रपात हो गया । 
संत कबीर तथा सूफी संतों ने समस्वय की जो चेष्टाएँ की थों, उनसे हिन्दू-मुस्लिम 
समाज खान-पान, रीति-रिवाज, वेश-भूषा में ही नहीं रोटी-बेटी के संबन्धों में भी निक- 
टता स्थापित करने को सोच रहा था किन्तु शाहजहाँ ने ऐसा आदेश निकलवाया कि 
ये सारे कार्य बन्द हो गए । उसने प्रलोभन ही नहीं शक्ति के द्वारा भी हिंदुओों को धर्म- 
परिवर्तन के लिए बाध्य किया था। श्राश्चर्य तो यह हैं कि कट्टर सुन्नी होने के कारण 
उसने शिया मुसलमानों को भी नहीं छोड़ा | इतना ही नहीं ईसामसीह के प्रेम का 
संदेश सुनानेवालों को भी इसने कई ठोकरें दीं। शाहजहाँ के प्रोत्साहन से ही बदायूँती 
३ । 
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के वे मुल्ला जिन्हें चूहे के बिलों की ही शरण रह गई थी, अब हिन्दू पंडितों तथा 
शिया धर्माचायों को ग्रपशब्द तक कहने लगे । 

झ्राथिक श्रवस्था--संक्राति कालीन भारत की आर्थिक अ्रवस्था कुछ डाँवा- 
डोल अवश्य रही पर मुगलों का शासन स्थापित हो जाने के पश्चात्‌ आधथिक अवस्था 
में कुछ सधार होता है । यह सुधार भी एकांगी था। आ्राथिक दृष्टि से हम तत्कालीन 
समाज को चार भागों में बाँट सकते हैं । पहला वर्ग सम्राट तथा उसके कुटुम्बियों का 
था, जो हीरे-जवाहरातों से खेला करता था, सोने-चाँदी में लोटा करता था | देश की 
समस्त श्राय का अ्रधिकांश दरबार तथा हरम की आ्रावश्यकताग्रों की पूत्ति में व्यय हो 
जाया करता था। यहाँ ग्रत्यधिक व्ययसाध्य विलासिता का नग्न रूप देखने को मिलता 
था। विदेशों से ऊँचे मूल्य पर विलासिता की सामग्री मेंगाई जाती थी । ट्वितीय वर्ग था 
राज्य के उच्च पदाधिकारियों तथा मनसबदारों का | ये मनसबदार तथा उच्च पदा- 
धिकारी लम्बी-लम्बी तनखाहें या बड़ी-बड़ी जागीरें प्राप्त करते थे। विलासी मुगल 
बादशाहों के निकट रहने के कारण इन पर भी उनकी विलासिता की प्री-पूरी छाप 
पड़ी थी । बड़ी-बड़ी दावतों-जलसों श्रौर नाच-रंगों में ये पानी की तरह रुपया बहाते 
थे । मुत्यु के पश्चात्‌ उनकी सम्पत्ति राज्य की संपत्ति हो जाएगी इसलिये भी वे अपने 
जीवन-काल में हो वरदान स्वरूप आई हुई संपत्ति को दिल खोलकर भोग रहे थे । 
नोकरशाही का जो विस्तृत जाल बिछा हुझा था, उसमें द्वितीय श्रेणी के कर्मचारी 
मध्यम वर्गीय स्थिति में थे । उनकी अवस्था साधारण व्यापारियों एवं जमींदारों जैसी 
थी । निम्तस्तरीय राजकर्मचारी तथा साधारण जनता चतुर्थ वर्ग में सम्मिलित की जा 
सकती है । इनमें भी एक वर्ग की स्थिति भ्रपेक्षाकृत अच्छी थी पर एक दूसरा वर्ग घोर 
निर्धनता में पड़ा हुआ था । कृषकों की प्रवस्था बड़ी दयनीय थी | साधारणत:ः हिन्दू 
जाति का एक बहुत बड़ा भाग घोर भ्राथिक संकट एवं विपन्नता का सामना कर रहा 
था। दुर्भाग्यवश अकालों का ताँता बंध गया थां। जिन इतिहासकारों ने मुगल बादशाहों 
की चमक-दमक, शान-शौकत का बहुरंगी रूप देखा हैँ, उन्होंने इनकी साधारण प्रजा 
की करुण दशा भी देखी है। सौभाग्य की बात बस यही थी कि वस्तुश्रों का मूल्य गिरा 
हुआ था, इसलिए कम मजदूरी पाने वालों की भी जीविका किसी प्रकार चल 
जाती थी । 

देश में ज़त्पादन कम न था, देशी एवं विदेशी व्यापार भी उन्नत अवस्था में था 
पर वितरण के दोष के कारण ऐसी स्थिति थी कि देश की एक बहुत बड़ी जनसंख्या 
गरीबी में अपने दिन काट रही थी । 

सामाजिक विषमता तथा. नेतिक पतन--यदि हम मध्यकालीन समाज को 
बिलासिता, दरिद्रता तथा ग्रनैतिकता का समन्वित मुखरित रूप कहें तो श्रत्युक्ति न 
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होगी । ऊपर हमने मुगलकालीन समाज को आर्थिक दृष्टि से चार वर्गों में विभक्त किया 
था पर रहन-सहन, खान-पान और जीवन-स्तर की दृष्टि से हम इसे तीन मोटे भागों में 
विभक्त कर सकते हैं--उच्च वर्ग जिसमें बड़े-बड़े शाही पदाधिकारी सम्मिलित थे, 
मध्यमवर्ग, जिसमें व्यापारी तथा निम्न श्रेणी के राजकर्मचारी सम्मिलित थे और निम्न 
वर्ग जिसमें उक्त दो वर्गों को छोड़कर सारा-का-सारा देश सम्मिलित था। इन 
तीनों स्तरों में इतना वेषम्य झौर वेभिन्य उपस्थित हो गया था कि सम्पूर्ण हिन्द 
तथा मुसलमान समाज सामाजिक दृष्टि से एक विचित्रालय से अ्रधिक और कुछ न था । 
जहाँ उच्च वर्ग अश्लील भोग-विलास, आमोद-प्रमोद, नाच-रंग, माँस-मदिरा मैथुन, 
दत और विलासपूर्ण प्रीतिभोजों के मद में चूर था और उनका पिछलग्ग नकक्‍्काल 
मध्यम वर्ग इन विलासों के अभिनय में “मेंकप ” करने में व्यस्त था, वहीं निम्नवर्ग इन 
दोनों वर्गों की भूख शान्त करने में भूखों मर रहा था । धनो उत्तरोत्तर धनी होते जा 
रहे थे और निर्धत भिनज्ञाटन को जीविका का साधन बनाते चले जा रहे थे | समाज की 
इस दयतीय दशा का चित्रण मध्ययुगीन कवियों ने बड़े मामिक ढंग से किया है । स्वयं 
महात्मा तुलसीदास को ही दरिद्रता की किस विभीषिका का सामना करना पड़ा था, 
इससे हम अपरिचित नहीं हैं । 


एक अन्य तथ्य की ओर भी ध्यानाकर्षण अश्रपेक्षित है। मुगलकालीन समाज 
में, उच्च वर्ग में जो विलासिता झ्रा चुकी थी, उसका प्रभाव केवल मुसलमान मनसब- 
दारों एवं उच्च राजपदाधिकारियों पर ही नहीं पड़ा था, प्रत्युत पगड़ी बेचकर मुकुट- 
घारी तथाकथित हिन्दू-राजाशों के सर पर भी दिल्‍ली को सज-धज और मुगलों की 
शान-शौकत का भूत सवार था । यही कारण है कि श्रन्तिम मुगल-काल से हो साहित्य 
की धारा स्वांतः सुखाय के स्थान पर स्वामिनः सुखाय भ्रौर राजाग्नरों की विलासिता 
की ओर उन्मख हो जातो है । 


धार्मिक श्रवस्था--विचाराधीन युग तक श्राते-आते भारत में दो ही प्रमुख धर्म 
रह गये थे--(१) ब्राह्मण तथा (२) इस्लाम धर्म। ब्राह्मण धर्म को वैष्णव एवं शैव 
दोनों शाखाएँ उन्नतशील थीं, पर वैष्णव शाखा का प्रचार उत्तरोत्तर बढ़ता जा रहा 
था, जिसके मूल में वैष्णव आचार्यों को मूल्यवान्‌ सेवाएँ हैं, जिन पर आगे विचार 
होगा । सल्तनत काल से चली आनेवाली वे चेष्टाएँ जो ब्राह्मण पुनरुत्थान के लिए 
भीतर-भीतर ही की जा रही थीं, भ्रव धामिक स्वतंत्रता प्राप्त हो जाने के पश्चात्‌ खुल 
कर की जाने लगीं। शैव-सम्प्रदाय की वह शाखा जो वेद-सम्मत थी, शुद्धता, सदाचार 
एवं उच्च नैतिक आादर्शों का पालन करती हुई चल रही थी पर विक्रतशक्ति सम्प्रदाय 
झब अपना नग्त रूप लेकर सामने श्रा गया था। कुछ क्षेत्रों तथा स्थितियों में तो साधु- 
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गिरी पेशा-सी हो गई थी । गेरुआ वस्त्र धारण कर लेना कितता सरल था यह महात्मा 
तुलसी से सुनिए-.. 
मुई नारि घर सम्पति नासी । 
मुडु मुदाई भये संन्यासी ।। 
जिन अन्धविश्वासों की बात पूर्व मध्यकाल के प्रारम्भिक युगों में की गई है, 
उनमें भ्रब श्राश्वर्यजनक अभिवृद्धि हो चुकी थी। दरिद्रता के अ्भिशापों के साथ-साथ 
इन धामिक श्रन्धविश्वासों ने भी समाज को कुंठित कर दिया था। जादू, टोठका, भाड़- 
फूक, भूत-प्रेत का प्रभाव सर्व-साधारण पर बहुत श्रधिक था। पीर-फकोर साधु- 
सन्त वेशधारी लोग समाज को बुरी तरह ठग रहे थे। हमारे अ्रनेक कवियों ने इस 
परिस्थिति का चित्रण किया है। सच्चे संतों का श्रव भी भ्रभाव न था पर वे बहुरुपिया 
नहीं बन सकते थे श्लौर इसीलिए पूजित भी नहीं हो सकते थे। बालअ्नली जी का निम्न 
उद्धरण स्थिति के स्पष्टीकरण में सहायक होगा-- 
' बनि बड़ गुरु घर-धर में डीलें।जे गुरु मृढ रहें श्रनबोले ॥ 
केतक गुरुसिर जटठा बढ़ाई । हिये पोल गाढ़ी भर छाई ॥। 
केतक पर्राह महा मठ देखी। कहें यही गुरु सिद्ध बिसेषी ॥ 
केतक सुन्दर रूप निहारी। कहें मिले गुरु श्राप बिहारी ॥ 
पंच भ्रगिन में तपत निहारी | होहि सिस्पय केतक नरनारी॥ 
झारा फूँंकी ज्ञो बहु करें। तिनकौ हरिहि मात्रि उर धरे ॥ 
केतक गुरु माने चढ़ि चालें। बस्तु न लखें पेट को पालें॥ 
केतक गुरु बहु बेष बनार्वाह। वारमुली ज्यों लोक रिश्नाव हि।! 
साया अ्रन्ध श्रमित गुरु ऐसे। सुथे साधु बहुत पुनि तेसे।॥! 
जे निरदम्भ सकल गुन खानी । तिनकी किउ नर सुर्नाह न बानी ।॥। 
बालअली का उक्त विवरण तत्कालीन भारतीय धर्म के व्यावहारिक रूप का 
एक जीता-जागता चिंत्र है। हर 'महात्मा गृरु बनते की धुन में पागल हुआ था| ये 
पेशेवर गुरु साधारण लोगों को तो लूट ही रहे थे, कभी-कभी उच्च वर्गीय व्यक्तियों की 
भ्राँखों में भी धूल फोंक देता इनके लिए भ्रासान था । 
पर समाज की इसी सड़न ने खाद का काम किया था और इसी कीचड़ से वे 
कमल खिले थे, जिन्हें हम आचार्यों, सन्‍्तों या भक्तों के नाम से पूजते हैं । यह भी 
निश्चय है कि यदि इन आचारयों ने भक्ति एवं नैतिकता का पथ नहीं दिखलाया होता 
्रौर संत या भक्त कवियों ने सर्वंसाधारण को उस पथ से परिचित नहीं कराया होता 
तो मुगलकालीन समाज जिस भ्रधोगति की ओर उन्मुख था, उससे वह पतन के महागर्त 
में जा गिरा होता । 
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विचाराधीन युग में ब्राह्मण धर्म में कभी-कभी पारस्परिक धामिक अश्रसहिष्णुता 
का नगत रूप भी देखने को मिल जाता है । लच्छीगिरि के नेतृत्व में शैव सम्प्रदाय वाले 
दसतामियों ते रामावत संप्रदाय की वैरागी शाखा पर सशस्त्र आक्रमण तक कर' 
दिया था-- ' 


लच्छीगिरि यक भयउ गोसाईं । प्रभुषर विमृख कंस की नाईं ॥। 
ले सहाय बहु यतों गोसाईं। बहु बेस्तव सारेड बरियाई ॥ 
शास्त्र लिये धावत जग डोलें। मारिहि निदरि वचन कदु बोलें ॥ 
उसगे खल जिमि नदी तलावा। बेस्नव धर्माह चहत उड़ावा॥ 


इसमें सन्देह नहीं कि उत्तर भारत में शैवों का प्रभाव, जिनमें श्रौषड़, कनफटे 
तथा नागा भी सम्मिलित थे, बहुत अधिक बढ़ गया था और ये प्रमुख वेष्ण॒व केन्द्रों पर 
सशस्त्र श्राक्रमण कर दिया करते थे । वेष्णवों ने ग्रपने बचाव के लिए एक सभा भी 
वृन्दावन में बुलाई थी श्रौर तभी से रामानन्दी सम्प्रदाय में 'श्रनी' तथा “अखाड़ों' का. 
संगठन किया गया । 

इस्लाम धर्म की स्थिति भ्रब तक काफी अच्छी हो चुकी थी। संख्या तो बढ़ ही. 
चुकी थी, साथ ही अब उसके प्रति जन साधारण में कुछ-कुछ आ्रादर-भाव भी आने लगा 
था। इसका मुख्य कारण था सूफियों का उदारवादी दृष्टिकोश तथा कुछ मुगल सम्राठों 
की धार्मिक सहिष्णुता । ' 


.. भक्ति-आनन्‍्दोलन व वेष्णव सम्प्रदाय 

भक्ति-काल को ठीक-ठीक समभने के लिए भक्ति-आन्दोलन तथा वैष्णव सम्प्र- 
दायों का अ्रध्ययन नितांत ग्रावश्यक हैं । श्रतः यहाँ हम संक्षेप में इन विषयों पर विचार 
करेंगे । के . 

भक्ति-आंदोलन--भारतीय धर्मों के इतिहास में भक्ति-आंदोलन का श्रपना 
एक पृथक स्थान है । यह एक ऐसा आरान्दोलत था; जिसने संपूर्ण भारत को प्रभावित 
किया था। अनेकानेक विशेषताओं के साथ इसकी एक प्रमुख ऐतिहासिक विशेषता यह 
है कि अनेक मध्यांतरों, उत्थान-पतनों एवं स्थान-परिवर्तनों के होते हुए भी यह झप-' 
निषदिक युग से लेकर आधुनिक युग तक गतिमान रहा है। चितन प्रधात देश भारत- 
वर्ष में श्रनेक इतिहास-प्रसिद्ध घामिक तथा बौद्धिक क्रांतियाँ हुई हैं, पर हर प्रकार की 
परिस्थितियों का सामना करते हुए, सबसे समभौता एवं समन्वय करके चलनेवाला 
केवल एक ही धामिक आंदोलन है भ्रौर वह है भक्ति आंदोलन । इस ऐतिहासिक महत्त्व 
के भ्रतिरिक्त इसका भ्पना साहित्यिक महत्त्व भी है। यों तो भारत के सभी धर्मों एवं 
धर्म-सम्प्रदायों का अपना विशाल साहित्य है, जिसके निर्माण में धर्माचायों के साथ-साथ 
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संप्रदाय-विशेष के कवियों ने महत्त्वपूर्ण योगदान दिया है, पर भव्ति-प्रांदोलन को अनु- 
प्राणितित करने वाला भक्ति साहित्य इन सबसे बहुत आगे बढ़ जाता हैं। यह साहित्य 
भारत की प्राय: सभी भाषाओं में लिखा गया है । भाषाओ्रों के अ्रतिरिक्त बोलियों में भी 
इस साहित्य की रचना की गई है | विलज्षणता तो यह है कि विरोधी तथा भिन्न सम्प्र- 
दाय वालों ने भी इस साहित्य के निर्माण में श्रपना योगदात दिया हैं । जन-साधारण 
को प्रभावित करने की दृष्टि से भी भक्ति श्रान्दोलत का अपना महत्त्व हैँ । ऋग्वैदिक 
कर्मवाद, ओऔपत्तिषदिक ज्ञानवाद तथा बौद्ध व्यवहारवाद को एक साथ समेट कर चलते 
हुए भी अपना उल्लेखनीय प्रेम-तत््व लेकर अग्रसर होनेवाला भक्ति-प्रांदोलन स्वभावतः 
हर युग एवं हर परिस्थिति के लिए सदा उपादेय सिद्ध होता रहा है । 

भक्ति के उदय के सम्बन्ध में विद्वानों के मतभेदों की गहराई में न जाकर हम 
सरलता-पूर्वक यह स्वीकार कर सकते हैं कि इस साधना-पद्धति का विकास औपतिषदिक 
युग में हुआ था | जिस समय यज्ञीय कर्मकांडों के प्रति सर्व-साधारण में अ्रसन्तोष की 
भावना उठ रही थी, उसी समय वृष्णि वंशीय कृष्ण ने भागवत धर्म के नाम से इस 
रागात्मक धर्म-साधना का प्रचार किया था श्रौर उनके वंशवालों ने ही इसे सम्प्रदाय 
का रूप दिया था । पूर्णतः प्रेम एवं भ्रहिसा पर आधारित यह धर्म-साधना-पद्धति उस 
समय लोगों का ध्यान भ्राक्ृष्ट करने में सफल सिद्ध हुईं। सोौभाग्यवश इसे वसु उपरिचर 
जैसे महाभारतीय नरेशों का सहयोग प्राप्त हुआ। जिसने राज्याश्रय प्रदान करके उस 
प्राचीन युग में भक्ति सम्प्रदाय को, जो उस समय पांचरात्र नाम से अ्भिहित किया 
जाता था, दूर-दूर तक प्रचारित किया । तभी इसे कुछ प्रसिद्ध ग्रन्थ प्रणेताओं का भी 
सहयोग प्राप्त हुआ, जितमें नारद, शांडिल्य तथा वेम्शपायन नाम विशेष उल्लेखनीय हैं । 

भक्ति का स्वरूप--ईश्वर में ग्रत्यन्त अनु रक्ति को ही भक्ति कहा गया है । 
शांडिल्य-भक्ति-सूत्र' में कहा गया है-- 

सा परानुरक्तिरीश्वरे' 

इसकी परिभाषा सा त्वस्सित्‌ परम-प्रेम-हूपा' कह कर भी नारदभक््तिसृत्र” 

में की गई हैं। भागवत में भक्ति की व्याख्या इस प्रकार की गई है-- 
स वे पृंसां परोधर्मों यतो भक्तिरधोक्षजे 
प्रहैतुक्यप्रतिहता यथा5उत्मा संप्रसीदति ।' 

भागवत ने स्पष्ट घोषणा को हैं कि उस वृत्ति को भक्ति कहते हैँ, जिससे 
सांसारिक विषयों का ज्ञान प्रदान करनेवाली इंद्रियों की स्वाभाविक वृत्ति निष्काम भाव 
से भगवान्‌ में लग जाए।' 

परवर्तो शास्त्र-प्रणेता तथा धर्माचायों ने भक्ति की व्याख्या उपर्युक्त झाधार- 
शिला पर ही की है । 
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मानवी वृत्तियों के अश्रनुसार भागवत में भक्ति के चार भेद गिताये गए हैं-- 
१. सात्विकी भक्ति, जिसमें मुक्ति की कामना रहती है । 
२, राजसी भक्ति जिसमें धन-कुटुम्ब की कामना रहती है । 
३. तामसी भक्ति जिसमें दूसरे के अहित तथा शत्रुओं के विनाश की कामना 
रहती है तथा--- 
४. निर्गुण-भक्ति जिसमें कोई कामना (मुक्ति तक की कामना) नहीं रहती है । 
'भागवत' के पूर्व गीता में श्रीकृष्ण ने अर्जुन से अपने चार प्रकार के भक्तों 
का उल्लेख किया है-- 
चितुविधा भजन्ते मां जनाः सुकृतिनोउ्जुत ! 
श्रार्तों जिज्ञासुरार्थाथों ज्ञानी च भरतषंभ ॥४* 
यहाँ यह भी सूचित किया गया है कि इन चारों प्रकार के भक्तों में सर्वोत्तम 
ज्ञानी भक्त, उससे हेय जिज्ञासु, जिज्ञासु से हेय प्रार्त तथा सबसे हेय श्रर्थार्थी भक्त 
होता है । 
भगवान का स्वरूप--भगवान्‌ के निर्गण तथा सगुण दोलों रूपों का महत्त्व 
भागवत धर्म के श्रादि ग्रंथ गगीता' में स्थापित किया जा चुका था। पर यहीं यह भी 
सूचित किया गया है कि सगुण भक्ति विशेष महत्त्वपूर्ण इसलिए है कि यह सर्वसाधारण 
द्वारा साध्य है जबकि निर्गुण भक्ति केवल ज्ञानी पुरुषों के लिए ही है। 'भागवतपुराण 
से प्रभावित होकर भगवान के सगुण रूप में आ्रागे चलकर रसिकता का सूत्रपात 
होता है । 
भक्ति-साधना--धर्म साधना को सरलतम बनाने का लक्ष्य प्रारम्भ से ही 
भागवत सम्प्रदाय के प्रचारकों में रहा है । सम्प्रदाय के प्राचीनतम ग्रंथ गीता में इस 
सरलता को यहाँ तक पहुँचा दिया गया है-- 
पतन्न पुष्पं फलं तोयं यो में भकत्या प्रयच्छति । 
तदह भक्त्युपहतमश्नामि प्रयतात्मनः ॥' 
आगे चलकर नवधा-भक्ति श्रर्थात्‌ भक्ति-साधना की नो विधियों की योजना 
“भ)गवत पुराण में की गई-- 
श्रवर्ण कीत॑न॑ विष्णो: स्मरणं पादसेवलम । 
अ्रचन वनन्‍्दनं दास्यं सख्यमात्मनिवेदनस्‌ ॥ 
भागवत पुराण ने तवधा भक्ति की व्यवस्था बहुत ही मनोवैज्ञानिक ढंग से की 
है। इनमें से प्रथम तीन--श्रवण, कीर्तत तथा स्मरण विश्वास-वृत्ति के सहायक हैं । 
श्रद्धा एवं विश्वास को स्थापना के पश्चात्‌ दास्‍्य, सख्य तथा भ्रात्मनिवेदन भ्रादि भावों 
की योजना स्वतः संभव हो जाती है। भगवान्‌ के रूप से भी साधक प्रभावित होता है, 
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झ्रतः इसकी व्यवस्था भी भागवतकार ने पाद-सेवन, अर्चन तथा वंदत भक्ति द्वारा कर 
दी, जिससे भक्त भगवान के विग्रह या श्रवतारों की श्राराधना कर सके । कहना न होगा 
कि ब्राह्मण-धर्म में अ्रवतारों की कल्पना भागवत-संप्रदाय के उदय के साथ ही होती है । 
भक्तों को ही भगवान्‌ विष्णु के अवतारों की श्रावश्यकता भी थी । 

भगवान्‌ विष्णु का कृष्णावतार रूप अत्यन्त चित्ताकर्षक दिखाया गया है। 
फलत: इंस मोहिनी तथा सर्वशक्तिमान्‌ रूप के प्रति श्रनेक प्रकार की आ्रासक्तियों का 
उदय संभव हैं। भगवान्‌ कृष्ण पर यशोदा-ननन्‍्द, ग्वाल-बाल, गोपिकार्यें, पशु-पत्ती, 
लता-कुंज, स्वर्गलोक की देवियाँ सभी श्रासक्त हैं और भिन्न-भिन्न भावों से उन्हें पूजती 
हैं । भागवतकार ने इस व्यापक श्रासक्ति का इतता सफल और सुन्दर चित्रण दसवें 
स्कंध में किया है कि परवर्ती श्राचायों को इस आधार पर श्ननेक प्रकार को श्रासक्तियों 
की कल्पना करनी पड़ी है। 'नारद-भक्ति-सूत्र' में ग्यारह श्रासक्तियों का विधान किया 


गया है-- 


१. गुणमहात्मयासक्ति, २. खझुपासक्ति, ३. पूजासक्ति 
४. स्मरणासक्ति, ५, दास्यासक्ति, ६, सख्यासक्ति 
७,  कांतासक्ति, ८. वात्सल्याक्ति, ६. ग्रात्मनिवेदनासक्ति, 


१०. तनन्‍्मयतासक्ति तथा ११, परमविरहासक्ति। 

ग्रात्मनिवेदत या समर्पण इन सभी श्रासक्तियों की पराकाष्ठा है। 

वेष्णव सम्प्रदायः भ्रालवार भक्त--पौराणिक युग तक भागवत संप्रदाय उत्तर 
भारत में सुन्दर ढंग से फलता-फूलता रहा और मुसलमानों के श्राक्रमण के पूर्व तक यह 
निरंतर गतिशील रहा किन्तु भ्रागे चलकर स्थिति में परिवर्तन आ्राता है। वैष्णव धर्म 
उत्तर भारत से स्थानान्तरित होकर दक्षिण भारत में सक्रिय होता है जहाँ उसे श्रनेक 
राजवंशों का प्रश्नय प्रदान हो जाता है। वैष्णव धर्म की इसी गतिशीलता को लक्ष्य 
करके भ्रपनी भविष्यवाणी-शैली में भागवतकार ने घोषित किया था कि विष्णु के परम 
भवंत दक्षिण भारत में ताम्रपर्णी, कृतमाला (वेगी), पयस्विनी, (पलर), कावेरी तथा 
महानदी के तटों पर उत्पन्न होंगे। हमें ज्ञात है कि इन्हीं स्थानों में श्रालवार भक्तों का 
उदय हुआ था, जो श्रपती भक्ति के लिए भारत के धाभिक इतिहास में प्रमर हैं। भ्ाल- 
वार वेष्ण॒व भक्तों के इसी बाहुलय को देखते हुए ही संभवतः “श्रीमद्भागवतमाहात्म्य 
में यह घोषणा की गई-- 


उत्पन्ता द्रविडे साहं व॒ुद्धि क्णाटके गता। 
. क्वचित्ववचिन्महा राष्ट्र गुजरे जी्णतां गता ।!' 
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दक्षिण भारत में प्रालवार भक्तों की परंपरा की तिथि बहुत प्राचीन मानी गईं हैं और 
इस परंपरा को हम किसी पर्ववर्ती लोकर्नचतन-धारा की विकसित अवस्था के रूप में स्वी- 
कार करते हुए इसका समय प्रथम शताब्दी ई० ठहरा सकते हैं। आलवार शब्द का श्र्थ 
है मग्त | अ्रपनी स्वाभाविक सरलता, मुदुलता तथा विनम्नरता के लिए आलवार भक्त 
विख्यात थे । ये भगवान्‌ को भक्ति से संबद्ध पद गाया करते थे। इन्हीं श्रालवार भक्तों 
में कुछ प्रसिद्ध कवि भी हो चुके हैं जिनमें निम्नलिखित नाम विशेष उल्लेखनीय है--- 


१. पोयग आलवार, २. भूतत्तालवार, ३, पेग्रालवार 
४. तिरुमलिसई आलवार, ४५. नम्म आालवार, ६. मधुर कवि श्रालवार 
७. कुलशेखर आलवार, ८. पेरी आलवार, ६. श्रांडाल श्रालवार 


१०, तोडरडिप्पोड़ी झ्ालवार, ११, तिरप्पन आलवार तथा तिरुमंगई आलवार। 

ये श्रालवार भक्त भगवान्‌ के स्वरूप के संबंध में पूर्णतया 'गीता' तथा भागवत" 
से प्रभावत थे । इनमें प्रायः सभी विद्वान थे, पर बुद्धि-पत्च को अपेक्षा हृदय-पक्ष को ही 
ये अधिक महत्त्व प्रदान करते थे। शरणागति या प्रपत्ति ही आलवारों की भक्ति की 
आधार-शिला थी और भगवत्कृपा पर आश्रित रहकर भगवान्‌ का नामस्मरण 
तथा ध्यान करना ही इन आलवारों के लिए भगवत्प्राप्ति का एक मात्र साधन था। 
कुछ आालवारों ने राधा-भाव को भी अपनाया था भ्रर्थात्‌ भगवान्‌ को अपना स्वामी या 
पति स्वीकार किया था। राधा-भाव की उपासना का प्रचार दक्षिण में नाम श्रालवार 
(शठ कोप) ने किया था जिसे श्रांडाल ग्रालवार से पराकाष्ठा पर पहुँचा विया था। 
आंडाल ने. श्री रंगनाथजी का पति रूप में वरण किया था और वह उनके विरह में 
पागल हो जाया करती थो। विरहासक्ति की चरमावस्था का बोध हमें आंडाल से ही 
होने लगता है और आ्ात्मसमर्पण को भावना की पराकाष्ठा का परिचय भी यहीं से 
मिलने लगता है । 

' भ्रब कुछ प्रमुख श्राचार्यों के मतों पर विचार अपेक्षित हैं । इन झ्राचायों का युग 
श्रालवारों के बाद ही पड़ता हैं। यहाँ हम केवल उन्हीं आचायों के मतों पर विचार 
करेंगे, जिनका संबंध हिन्दी-भक्ति-साहित्य से है । कुछ स्थितियों में तो यह संबंध प्रत्यक्ष 
है पर कुछ में अप्रत्यक्ष । 

इसके पू्व॑ कि हम आचायों तथा उनके दार्शनिक मतवादों पर विचार करें, हम 
यह सूचित कर देना चाहेंगे कि वेष्णुव आचार्यों को शुद्धाहेतवाद, हेतवाद, भेदाभेदवाद 
ग्रादि अनेक मतवादों की स्थापना की झ्रावश्यकता इसलिए पड़ गई थी कि स्वामी 
शंकराचार्य ने ब्रह्मस॒त्र पर भाष्य लिखकर पहले ही निर्गुण ब्रह्म की स्थापना करते 
हुए भक्तों से उनका सगुण ब्रह्म छीत लिया था । शंकर के मायावाद एवं “भ्रहंब्रह्मास्मि' 
के भाव ने स्थिति ऐसी ला दी थी कि सगुझ भक्ति की कोई गुंजाइश नहीं रह गई थी ॥। 


डर हिन्दी साहित्य : एक ऐतिहासिक श्रध्ययन 


शंकर ने जीव और ब्रह्म की एकता प्रमाणित कर दी थो और जीव को बह्य का ही 
आभास या प्रतिबिब सिद्ध कर दिया था । तब जब जीव ब्रह्म के समान्त ही नित्य, स्वतंत्र 
और स्वप्रकाश हो गया तो भला भक्ति के लिए गुंजाइश कहाँ रह जाती हैं। बस इसी 
लिए हमारे वेष्णव आचारयों को भी शंकराचार्य के दार्शनिक स्रोतों के माध्यम श्र्थात्‌ 
बरह्मासत्रों पर ही भाष्य लिखकर मायावाद का खंडन तथा सगुण ब्रह्म की स्थापना 
करनी पड़ी थी । 

रामानुजाचायय एवं विशिष्टाह तवाद-विशिष्टाहंतवाद के संस्थापक रामानुज 
(ग्यारहवों शती) का मत इस प्रकार था-- 

उन्होंने (१) चित्‌ ( जीव ), (२) भ्रचित्‌ ( जगत ) तथा (३) ईश्वर इन तीन 
पदार्थों का अ्रस्तित्व स्वीकार किया है। चितृ या जीव को शरीर, मन, प्राण, बुद्धि 
आदि से पूर्णतया विलक्षणा पदार्थ कहा है। रामानुज ने इसे आानन्दस्वरूप, नित्य, अर, 
झ्चित्य, तिरवयव, निविकार तथा ज्ञानाश्रय स्वीकार किया है। जीव अपने समस्त 
कार्यों के लिए ईश्वर पर आश्रित है । यही उसका गुर है जिसे शेषत्व' प्रर्थात्‌ अधीनत्व 
कहते हैं और ईश्वर कहलाता है 'शेषी' । दोनों में देह-देही का संबंध है। इसे स्फुलिंग 
तथा अग्नि के संबंध से भी व्यक्त किया जा सकता हैं। इस प्रकार हम देखते हैं कि 
रामानुज ने शंकराचार्य के मत का खंडन करते हुए जीव एवं ब्रह्म की पृथक सत्ता स्था- 
पित कर दी, साथ ही इस पृथकता में भी देह-देही संबंध स्थापित कर दिया। इतना 
ही नहीं 'श्रहं ब्रह्मास्मि' के ठीक विपरीत इन्होंने जीव को श्रणु (क्षुद्र) तथा इसके 
विपरीत ब्रह्म को विभु (महान्‌) कहा है। बस यहीं से स्थिति संभल जाती है भौर भविति 
के लिए पुनः आधार मिलने लगता है । 

अचित्‌ भ्रर्थात्‌ जगत्‌ को रामानुज ने ज्ञानशुन्य तथा विकारस्पद बताया हैं । 
अचित्‌ के तीत भेद किए गए है-- 

(१) शुद्ध सत्त्व, (२) मिश्र सत्त्व तथा (३) सत्त्व-शुन्य । हमें ज्ञात है कि शंकर ने 
जगत को मिथ्या एवं मायामय घोषित किया था, किंतु अचित या जगतू को रामानुज ने 
न तो मिथ्या ही कहा है और न तुच्छ ही । शंकर के मायावाद का खंडन करते हुए जोरदार 
शब्दों में कहा कि जब जगत्‌ ब्रह्म से ही उत्पन्न होता है तो वह मिथ्या कैसे हो सकता 
हैं और दूसरी बात यह है कि केवल मायामय हो जाने से ही तो मिथ्या नहीं हो 
जाएगा । यही नहीं, जब माया ब्रह्म की शक्ति है तो उसका श्राश्रय ब्रह्म ही है भ्ौर तब 
ऐसी स्थिति में माया भला प्रनिर्वचनीय तुच्छ पदार्थ कैसे हुई, जैसा कि शंकर नें 
प्रचारित किया था। इस प्रकार शंकर ने जो मायावाद का प्रचार करके भक्ति के 
संबल को भकभोर दिया था, उसका खंडन रामानुज ने सफलतापूर्वक कर दिया, साथ 
ही उनका जगदास्तित्ववाद सूचानुकूल है । 
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ईश्वर को रामानुज ने चित्‌ु और अ्चित्‌ का नियमन-कर्त्ता तथा उन्हें कार्य में 
प्रवत्त करने वाला बताया है। यह समस्त सृष्टि का निमित्त कारण होते हुए भी उप- 
दान कारण है । सृष्टि और संहति ईश्वर की लीला है। ईश्वर और चित्‌-अचित 
६ जीव-जगत्‌ ) का सम्बन्ध रामानुज ने अपृथक' कहा है। यह ठीक वैसा ही हैं जैसा 
श्रात्मा भर शरीर के बीच है। जिस प्रकार आत्मा शरीर का झ्राश्नय-नियमन-कर्त्ता तथा 
उसे कार्य में प्रवृत्त करने वाला है, उसी प्रकार ईश्वर भी चितृ-अचित्‌ का श्राश्रय, 
नियमन-कर्त्ता तथा उसे कार्य में प्रवृत्त करने वाला है। ईश्वर नियामक है, भ्रतः वह 
“विशेष्य' हुआ, चित्‌-अचितृ नियम्य है, अ्रतः ब्रह (विशेषणञ' हैं । विशेष्य की पृथक सत्ता 
तो सिद्ध है पर विशेषण सदा “विशेष्य' के साथ संबद्ध है, श्रतः उसकी पृथक सत्ता नहीं 
है। इस प्रकार चित-प्रचित्‌ और ईश्वर की इन त्रिविध पदार्थों को स्वीकार करते हुए 
भी रामानुज भश्रद्वत को मानते हैं। विशिष्टता यह है कि वे इन त्रिविध तत्त्वों का 
विशेषण-विशेष्य ( अ्रंगांगी ) सम्बन्ध स्वीकार करते हैं और विशेषयों से युक्त 
विशेष्य की एकता स्थापित करते हैं। बस इसीलिए इनका मत विशिष्टाह्व त 
कहलाता है । 

रामानुज ने ब्रह्म के सगुर रूप की स्थापना करके, साथ हो अ्रद्वत की भी 
मान्यता बनाए हुए, सगुणोपासकों के लिए सगुण ब्रह्म के अवतारों की बात संहिताओ्रों 
के आधार पर कही है । भक्तों पर अनुग्रह करने के श्रभिप्राय से सगुण ब्रह्म पाँच रूप 
धारण करता है। ये पाँच रूप हैं--१. पर, २. व्यूह, ३ विभव, ४. पर्न्तयामी तथा 
४. अर्चावतार । 

प्रब तक हमने विशिष्टाद्व तवाद के साध्य पक्ष पर विचार किया है। अब संक्षेप 
में इसके साधन पक्च पर दृष्टि डालेंगे । 

रामानुज ने भक्ति को ही मुक्ति का एक-मात्र साधन घोषित किया है। भक्ति 
की स्थिति उनके मतानुसार इस प्रकार है-- 

जीव तथा भगवात्र का शेषशेविभाव' ( दास-स्वामिभाव ) है। ऐसी दशा में 
जीव का परम कर्तव्य है भगवान तथा भगवद्‌-भक्तों को सेवा अहैतुक भाव से एकनिष्ठ 
होकर करना । किन्तु भगवान की प्राप्ति के लिए उनकी कृपा श्रावश्यक है और इस 
कृपा का साधन है 'प्रपत्ति या शरणागति-भाव । इस भाव से महत्त्वपूर्ण वस्तु है श्री या 
लक्ष्मी की अ्रनुकम्पा । श्री सम्प्रदाय नामकरण स्वयं इसका प्रमाण है कि रामानुज-मत 
में श्री या लक्ष्मी का बहुत बड़ा महत्त्व है । इस सम्प्रदाय में गुरु को भी बहुत अधिक 
महत्त्व प्रदान किया गया है, क्योंकि बिना गुरु के भक्ति-सम्बन्धी आ्रावश्यक्र गुणों की 
उपलब्धि सम्भव नहों है। जिस प्रकार रामानुज ने शंकर के भ्रद्ग त को अपनी विशि- 
दटता के चौकठे में बाँधकर उसे समुचित महत्त्व प्रदान किया हैं उसी प्रकार उन्होंने 
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भक्ति के साथ-साथ धर्म-साधना की पूर्व प्रचलित पद्धतियों, कर्ममार्ग तथा ज्ञान मार्ग 
को भी इसमें सम्मलित कर लिया है। उन्होंने कर्म द्वारा पहले हृदय की शुद्धि बताई 
है भर तब उसका ज्ञान की ओर अग्रसर होना सूचित किया है । भक्ति योग की प्राप्ति 
के लिए रामानुज ने निम्तलिखित सात साधनों का उल्लेख किया है-- द 

१, पवित्र भोजन, २. सदाचार, ३. अनवरत ग्रभ्यास, ४. पंचमहायज्ञों का 
संपादन, ५. सत्य दया, अ्रहिसा, ६. श्राशावादिता तथा ७, अ्रहंकार का परित्याग । 

श्रीसम्प्रदाय की सबसे बड़ी विशेषता यह है कि इसने शूद्रों के लिए भी भक्ति 
का द्वार खोल दिया था। इस सम्प्रदाय में विष्णु तथा नारायण नामों की ही प्रधानता 
है, यहाँ राम-कृष्ण भ्रादि नामों का महत्त्व नहीं है, राधा और गोपाल कृष्ण का तो कहीं 
उल्लेख ही नहीं है । 

निम्बाकाचार्थ तथा भ्ेदाभेदबाद--सनक सम्प्रदाय के संस्थापक तिम्वार्का- 
चार्य का समय बारहवीं शताब्दी का प्रथम चरण माना जाता है। इनका दाशनिक 
मतवाद भेदाभेद के नाम से विख्यात है पर ये सम्भवतः इसके संस्थापक न होकर 
प्रचारक मात्र थे । 

भेदाभेदवाद में भी रामानुज की भाँति चित, श्रचित तथा ईश्वर को स्वीकार 
किया गया है । यहाँ जीव को ज्ञान-स्वरूप तथा ईश्वराधीन माना गया है। इसे ज्ञाना- 
श्रय भभो कहा गया है किन्तु प्रकृति-रूपिणी माया से आ्रावृत्त होने के कारण जीव का 
स्वाभाविक गुण क्षीण हो जाता है जिसकी पुनः प्राप्ति के लिए भगवद्‌ कृपा ग्रावश्यक 
है । निम्बार्क ने जीव के भेदोपभेदों का उल्लेख भी किया है। भ्रचित या जगत को 
उन्होंने चेतनाहीन माना है तथा इसके तीन भेद किया है--१. प्राकृत, २. अप्राकृत 
तथा ३. काल । 

ईश्वर के सगुझ रूप को ही निम्बांक मत में महत्त्व दिया गया हैँ। उसे साद्व- 

भौमिक माना गया है और साथ ही प्राकृत दोषों से रहित कहा गया है । वह कल्याण 
गणों से यक्त है। निम्बाक मत में ब्रह्म के चार रूप स्वीकार किए गए हँ-- 

१. पर-प्रमत्त रूप अर्थात परम श्रक्षर तत्त्व 

२. अपर श्रमूर्त रूप अर्थात्‌ सर्वदृष्टा तथा सर्ब-शक्तियों का उद्भव, 

र-मृत्तं प्र्थात्‌ हिरएयगर्भ एवं सभी व्यक्त रूपों का मूल स्रोत तथा... 

४, प्रपरमत्त श्र्थात्‌ जीव-रूप, जिससे इन्द्रिय जगत की अ्नभूति होती है । 
निम्बाक ने ब्रह्म तथा जीव का भेंदाभेद दिखाया है । ' 

निम्बार्क मत का साधन पक्ष रामानुज मत से पर्याप्त साम्य रखता है। इस 
मत में भी प्रपत्ति या शरणागति भाव, को महत्त्व दिया गया है श्रौर साथ ही भगवान्‌ 
के अ्नुप्रह को भी ग्रावश्यक्॒ स्वीकार किया गया हैं। इस सम्प्रदाय की सबसे बड़ीं 
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विशेषता यह हैं कि इसमें कृष्ण को ही सर्वोच्च झ्राराध्य देव स्वीकार किया गया है । 
जितकी प्राप्ति का एक-मात्र साधन भक्ति को हो सिद्ध किया गया हैं। निम्बार्काचार्य 
ने कृष्ण-भक्ति को निम्नलिखित पाँच भावों में व्यक्त किया हैं-- 
१. शान्‍्त, २. दास्य, ३. सख्य, ४. वात्सल्य, तथा ५ उज्ज्वल या माधुय॑ । 
निम्बार्क मत की सबसे बड़ी विशेषता है राधा की उपासना । निम्बार्काचार्य ही 
प्रथम आचार्य हैं, जिन्होंने पूर्व मध्यकाल में सर्वप्रथम राधा को शास्त्रीय आधार देकर 
कृष्ण-भक्ति को सर्वोपरि उठाते हुए उसमें राधा का प्राधान्य स्थापित किया । सर्वेश्वर 
कृष्ण की भाँति राधा को सर्वेश्वरी घोषित किया गया है। उन्हें कृष्ण के वामांग में 
सुशोभित दिखाते हुए सभो कामनाश्रों को पूर्ण करनेवाली कहा गया है। यदि निम्बार्क 
स्वामी ने अपने 'दशश्लोकी में राधा को महत्त्व प्रदात करने वाला निम्न श्लोक नहीं 
लिखा होता तो परवर्ती युग में राधा को आधार मानकर विकसित होनेवाले श्रनेक 
राधा-प्रधान वैष्णव सम्प्रदायों का उदय भी नहीं हो सका होता । 'दशश्लोकी' का श्लोक 
इस प्रकार है,--- 
अ्ंगे तु वामे वृषभानुजां मुदाम्‌ 
विराजमानामसनु-रूपसौभगाम्‌ । 
सखीसहस्स :  परिसेवितां सदा, 
स्मरेम देवीं सकलेष्टकामदाम्‌ ॥ 
भध्वाचार्य तथा हें तवाद--शंकराचार्य के अद्ठ तवाद के मूल पर कुठाराघात 
करनेवाले आचार्यों में, आचार्य आ्रानंदतीथं या मध्व का नाम विशेष महत्त्वपूर्ण है । 
वास्तव में पूर्ववर्ती आचारयों ने शंकर के मायावाद के खंडन के लिए जो भी चेष्टायें की 
थीं, उनकी पूर्ण सफलता के लिए भध्वाचार्य को भपेक्षा थी। अधिकांश विद्वान 
इनका समय बारहवीं शताब्दी का अन्तिम चरण स्वीकार करते हैं । इन्होंने श्रनेक 
भाष्यों की रचना करके वैष्णव संप्रदाय का बहुत बड़ा कल्याण किया है। 
मध्वाचाय ने बड़े ही साहस के साथ शास्त्रीय आधार पर ब्रह्म और जीव का 
द्वतभाव स्थापित किया है। इन्होंने ही सर्वप्रथम ब्रह्म को निराकार सिद्ध करनेवालों 
को करारा उत्तर दिया है। इनके सिद्धान्तों को कुछ मोटी-मोटी बातों पर यहाँ संक्षेप 
में विचार किया जाएगा । 
शंकराचार्य ने जगत्‌ को मिथ्या घोषित किया था, किन्तु मध्वाचार्य ने यह 
भ्रमाण प्रस्तुत किया कि वेद के भ्रनुसार ईश्वर 'सत्य संकल्प है अर्थात्‌ उसका संकल्प 
सत्य है। ऐसी स्थिति में हम उसके सत्य संकल्प द्वारा विरचित जगत्‌ को मिथ्या कैसे 
कह सकते हैं। आचार्य ने जीव को स्वभावतः अल्पज्ञान संपन्न तथा अल्पशक्ति युक्त 
स्वीकार करते हुए उसे हरि का अनुचर कहा है। यहाँ यह भी सूचित किया गया है कि 
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जीव स्वतः कार्य करने में समर्थ नहों है, प्रत्युत उसके लिए उसे भगवान का झ्राश्रय 
लेना पड़ता है। जीव के तीन भेद--१. मुक्तियोग्य, २. नित्य संसारी, तथा ३. तमोयोग्य- 
क्रमश: उत्तम, मध्यम तथा अधम, किए गए हैं । इनमें से भ्रंतिम दो प्रकार के जीवों की 
कभी भी मुक्ति नहीं होती हैं। मध्वाचार्य ने विष्णु या हरि को ही सर्वोच्च आराध्यदेव 
स्वीकार किया है जो उत्पत्ति, स्थिति, सहार, नियमन, श्रावरण, बोधन, बंधन तथा 
मोज्न श्रादि श्राठ प्रकार के कार्यों का कर्त्ता है। श्रीहरि की माया रूपिणी शक्ति हैं--- 
लक्ष्मी । लच्मी ही जीवों को भगवान्‌ विष्णु की कृपा प्रदान करती है । 

मध्वाचार्य का सर्वाधिक प्रसिद्ध सिद्धांत हैं तत्वतोभेदः श्रर्थात्‌ जीव-जगतु 
तथा ईश्वर का परस्पर भेद | यह भेद पाँच प्रकार का बताया गया है--- 

१. ईश्वर का जीव से भेद, 

२. ईश्वर का जड़ से भेद, 

३. जीव का जड़ से भेद, 

४. जीव - जीव का भेद तथा 

५. जड़ - जड़ का भेद । 

अब तक हमने ब्रह्म संप्रदाय के तत्त्व पत्च पर विचार किया है, भ्रब इसके 
ग्राचार-पक्ष पर दृष्टिपात करेंगे। | 

मध्वमत में उपासचा के दो प्रकार बताए गए है--शास्त्राभ्यास तथा ध्यान + 
मुक्ति का सर्वोत्तम साधन अमत्या या दोषरहित भक्ति है श्रौर श्राचार्य के मतानुसार 
सबसे बड़ा दोष स्वार्थ की भावना है। अ्रतः मध्वाचार्य ने निष्काम-भक्ति को प्रधानता 
दी हे। 

वल्‍लभाचार्य तथा शुद्धाह तवाद--रुद्र-सम्प्रदाय के संस्थापक वल्लभाचार्य का 
आ्ाविर्भाव भक्ति-आंदोलन को एक नई दिशा देने के प्रर्थ में अपना पृथक महत्त्वपूर्ण 
स्थान रखता है। आझ्राचार्य का समय पंद्रहवीं शताब्दी का अंतिम चरण माना जाता है। 
ये रहनेवालें तो दक्षिण के थे, पर काशी में ही इनके पिता लक्ष्मण भट्ट सपरिवार' 
रहा करते थे । 

आचार्य का महत्त्व कई दृष्टियों से है। सर्वप्रथम हम इनके शुद्धाह तवाद पर" 
विचार करेंगे । 

शंकर के मायावाद का खंडन करने के लिए वल्लाभाचार्य ने सर्वप्रथम माया 
पर ही कुठाराघात किया। शंकराचार्य ने माया संबंधों से युक्त ब्रह्म को ही जगत का: 
कारण स्वीकार किया था, किन्तु वल्लभाचाय ने जोरदार शब्दों में घोषित किया--- 

मायासम्बन्धरहित॑ शुद्धमित्युच्यते ब्रुधः 
कार्यकारण-रूपं हि शुद्धँत्रहा न सायिकरम ॥। 
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श्र्थात्‌ माया सम्बन्ध से रहित शुद्ध ब्रह्म ही जगत्‌ का कर्ता है । ब्रह्म के सगुण 
तथा निर्गुण दोनों रूपों को श्राचाय ने स्वीकार किया है। श्रीक्षष्ण हो परब्रह्म हैं । 

वल्लभाचार्य की साधनापुष्टि मार्ग के नाम से प्रसिद्ध है। पृष्टि मार्ग में भगवान्‌ 
के प्रादुर्भावों पर अ्रवतारों का उद्देश्य जीवों को मिरपेक्ष मुक्ति-दात स्वीकार किया गया 
है । बात यह है कि पृष्टि मार्ग के लिए भ्रवतारों का यही उद्देश्य आवश्यक था, क्योंकि 
इसमें भगवान्‌ का भनुग्रह ही सब कुछ है। भगवान्‌ के इस अनुग्रह को भी ग्राचार्य ने 
उनकी सर्ग-विसर्ग लीलाग्रों की भाँति ही एक लीला माना है। शुद्ध तवाद में जीव को 
भगवान्‌ की रमण करने की इच्छा का प्रतिफल कहा गया है कि जब भगवान्‌ को रमण 
करने की इच्छा उत्पन्न होती है तो वे अपने प्रानन्‍्द ग्रादि गुणों को तिरोहित करके 
ज़ीव रूप ग्रहय कर लेते हैं । जगत्‌ के सम्बन्ध में प्राचार्य का मत है कि जगत का 
उपादान एवं निमित्त कारण परब्रह्म है। वे निर्गुण सच्चिदानन्द को ही भ्रविक्ृत भाव 
से जगद्‌ रूप में परिणत हो जाना मानते हैं। और जगत्‌ को इन्होंने ईश्वर तथा जीव 
की भाँति ही नित्य घोषित किया है । 

यह तो रहा ग्राचार्य का साध्य पक्ष । अब हम इनके साधन-पक्त या पृष्टि 
मार्ग पर संक्षेप में प्रकाश डालेंगे । 

वल्लभाचार्य ने धर्म-साधता को तीन पद्धतियों का उल्लेख किया है-- 

१, पुष्टि-मार्ग, २. प्रवाह-मार्ग तथा ३. मर्यादा-मार्ग । 


इन तीनों में पुष्टि-मार्ग या भक्तिन्‍सार्ग सर्वोच्च है। जैसा कि प्रारंभ में ही 
संकेत किया गया है, पुष्टि या श्रनुग्रह को आचाय॑े ने भगवान्‌ की सृष्टि-लोला की 
भाँति ही एक लीला स्वीकार किया है श्र विलास की इच्छा का ही ताम लीला 
कहा है। आचार ने किसी भी भाव से भगवान्‌ का भजन करने का उपदेश दिया है 
और साथ ही उसी भगवान्‌ की अनुकंपा पर ही केवल भरोसा करते को कहा हैं। 
नवधा भक्ति को स्वीकार करते हुए भी उन्होंने भगवत सेवा की ही एकमात्र उपादेयता 
स्वीकार की है। सेवा तीन प्रकार की बताई गई है--तनुजा, वित्तजा तथा मानसी श्र्थात्‌ 
तन, धन भर सत से सेवा । ध्यान देने योग्य तथ्य यह है कि आचार्य ने अपना मार्ग सभी 
वर्गों एवं बर्णों के लिए खोल दिया था। यही कारण है कि उन्होंने भक्त की चेमता- 
नुसार सेवा ( तन, धन या मन से सेवा ) का विधान किया था। इनमें भी ग्राचार्य ने 
'कृष्णसेवा सदा कार्या मात्सी सा परा मता' कह कर सर्वसुलभ मानसी सेवा को 
सर्वोत्तम घोषित किया है । पुष्टिमार्ग में इस सेवा से भी अधिक महत्त्वपर्ण विरह-भाव 
है। उन्होंने सूचित किया है कि जब तक विरह-भाव नहीं जगेगा और साधक भगवान्‌ 
के लिए विरहाकुल नहीं हो जाएगा तब तक नैसग्रिकी कृपा की झाशा नहों की जा 
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सकतो है । सांसारिक मायामोह से विरक्त होकर केवल भगवान्‌ कृष्ण से ही प्रेम करना 
भक्ति का बहुत बड़ा साधन है । 


स्वामी रामानंद तथा रामावत संप्रदाय--विभिन्न पुराणों, संस्कृत के कवियों 
तथा शठकोप श्रालवार की प्रेरणा से विष्णु के रामावतार की उपासना पहले ही से 
प्रचलित हो चुकी थी। स्वामी हर्यानंद तथा उनके शिष्य राघवानंद ने इस संप्रदाय को 
आ्रागे बढ़ाया था और तब राघवानंद के शिष्य स्वामी रामानंद ने इसे एक लोकप्रिय 
संप्रदाय का रूप देने की चेष्ठा की । 


स्वामी रामानंद प्रयाग के कान्यकुब्ज ब्राह्मण थे । इनकी तिथि पंद्रहवीं शताब्दी 
के तृतीय चरण के भ्रास-पास मान्ती जा सकती हैँ। रामावत संप्रदाय की सुदृढ़ स्थापना 
में स्वामी रामानंद ने उतना ही श्रम किया है जितना भ्रद्व तवादी शंकर का विरोध 
करके हु तवादी वेष्णव आचार्यों ने विभिन्न वैष्णव संप्रदाय की स्थापता में किया था। 
गुरु राघवानंद से पंचगंगा घाट, काशी में दीक्षा लेने के पश्चात्‌ रामानंद ने गुरु के 
ग्रादेशानुसार रामावत संप्रदाय का व्यापक प्रचार श्रारंभ किया । इनके गुरु रामानुजा- 
चार्य के श्री संप्रदाय में सम्मिलित थे श्रौर इन्होंने ही श्रीसंप्रदाय में राम के महत्त्व को 
बढ़ाया था पर इस संप्रदाय में तब भी लच्मीनारायण की पूजा की प्रधानता थी। 
राम की उपासना को प्रमुखता प्रदान कराते का श्रेय स्वामी रामानंद को ही है। 
रामानंद के सम्मुख दो समस्याएँ थीं--वैष्णव श्राचार के निर्वाह का प्रश्न तथा रामो- 
पासना के व्यापक प्रचार के साथ-साथ इसकी सैद्धांतिक स्थापना का प्रश्न। स्वामी 
रामानंद के गुरु को भी वेष्णव आ्राचार में सहिष्णुता श्रपताने के कारण ही आचार्य- 
पीठ एवं मातृभूमि द्रविड़ देश से हुट कर उत्तर भारत को अपना कार्य-क्षेत्र बनाना पड़ा 
था। घटता यों घटी थी--अ्पने गुरु हर्यानंद जी के आझ्रादेश से ये उत्तर भारत में राम- 
भक्ति का प्रसार करने गए थे और अयोध्या, काशी आदि प्रमुख धामिक केद्दों के भ्रमण 
के पश्चात्‌ जब ये पुनः दक्षिण वापस आए तो आचार्य हर्यानंद का गोलोकवास हो 
चुका था और गद्दी पर गुरुभाई बैठे हुए थे जो यह जानते थे कि राघवानंद छुप्नाछूत 
तथा आचार संबंधी भ्रन्य वैष्णव मान्यताशों में ढिलाई बरतते हैं । प्रत: पंगत' के समय 
इन्हें साध-मंडली से पृथक बेठाया गया था । इसी पृष्ठभूमि में हम स्वामी रामानंद के 
सिद्धांतों पर संक्षप में प्रकाश डालेंगे । 


जैसा कि प्रारंभ में हो कहा गया है, रामावत संप्रदाय श्रीसंप्रदाय से ही 
उदभूत है, अ्रतः श्रीसंप्रदाय के विशिष्टाह त दर्शन तथा प्रपत्ति-सिद्धांत को ही यहाँ 
अपना लिया है और रामानंद को अपना कोई पृथक्‌ दार्शनिक मत स्थापित करने की 
आवश्यकता नहीं पड़ी । विशिष्टाद्त दर्शन के तत्त्वों को ही केवल नए ढंग से भगवान्‌ 
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राम तक केंद्रित कर दिया गया । रामानंद जी ने ऊँच-तोच, घवी-निर्धत, स्पृश्य-अस्पृश्य 
सबके लिए भगवान्‌ राम का द्वार खोल दिया। युग की परिस्थिति कुछ ऐसी 
विषमतापूर्ण थी कि इसमें ऐसे ही सिद्धांतों की श्रावश्यकता थी । 

स्वामी रामानंद ने विशिष्टाह्न तवाद के तीनों तत्त्वों--चित्‌, अ्रचित्‌ तथा 
ईश्वर को स्वीकार करते हुए चित्‌ तथा अचित्‌ से विशिष्ट होने के कारण ईश्वर को 
ही चिद्चिद्‌ विशिष्ट” माना है। ईश्वर को वे जगत का कारण तथा कार्य मानते हैं। 
कारण ईश्वर तथा कार्य ईश्वर क्रमशः स्थूल तथा सृक््म रूप में विद्यमान है, कितु 
दोनों दशाग्रों में वह एक ही रहता है, उसके स्वरूप का व्याधात नहीं होता है। इस 
प्रकार हम देखते हैं कि रामानंद ने विशिष्टाद तवाद को पूरी स्वीकृति देते हुए रामा- 
वत संप्रदाय के सिद्धांतों की स्थापना को थी । हाँ, जहाँ श्री वंष्णव मत में द्वादशाक्षर 
मंत्र की प्रधानता थी वहाँ स्वामी रामानंद ने षडाज्षर मंत्र--श्री 'रांरामायनम:' की 
व्यवस्था कर दी जो रामावत संप्रदाय का मल मंत्र हैं। रामानंद ने राम के साथ-साथ 
लच््मण तथा सीता को भी इस उपासना-पद्धति में दार्शनिक ढंग से सम्मिलित कर 
लिया था, क्योंकि इन्होंने इन तीनों को उस चिद्चिद्‌ विशिष्ट तत्वमय का बाह्य विग्रह 
स्वीकार किया है । सीता प्रकृति स्थानीय, लक्ष्मण जीवस्थानीय तथा भगवान राम 
ईश्वर तत्त्व माने गए हैं। वे ही परम प्राप्य हैं, ये चेतनों के भो चेतन संसार के 
पालक, गुणों के सागर, सख्य तथा प्रभु हैँ। इनकी प्राप्ति से ही मुक्ति संभव है 
और प्राप्ति का एकमात्र साधन है भक्ति । भगवान्‌ राम में नित्य निरंतर स्मरणपूर्वक 
परम श्रनुराग हो भक्ति है। भक्ति उत्पन्न होने के लिए स्वामी रामानंद ने निम्नलिखित 
साधनों का उल्लेख किया है-- ु 

१. विवेक ( दृष्टाहार तथा सात्त्विक भ्राह्दर का विवेचन ), 

२. विमोक ( काम में भ्रतासक्त ), 

३. अ्रभ्यास ( भगवान्‌ राम का सतत शीलन ), 

४, क्रिया ( पंच महायज्ञों का अनुष्ठान ), 

४. कल्याण ( सत्य, श्राज॑व, दान-दया आदि ), 

६, अनवसाद ( उत्साह ) तथा 

७, शअनुद्धर्ष ( सांसारिक हों से श्रतासक्त )। 

सौभाग्यवश स्वामी रामानंद के शिष्य भी ऐसे मिले, जो अपने गुरु के उद्देश्य 
की पूर्ति में पर्णतः सफल हुए । उनके इन शिष्यों ने गुरु द्वारा नियोजित मार्ग को, 
जिसमें हिंदू-मुसलमान, निर्गुण-सगुण सबको विकास की प्रेरणा प्राप्त हो सकती थी 
लगभग उसी रूप में आगे बढ़ाया । 'भक्तमाल' में रामानंद के शिष्यों का नाम इस 
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१, अनंत, २. सुखानंद, ३. सुरसुरानंद, ४. नरहर्यानंद, ५. भावानंद, ६. 
पीपा, ७, कबीर, 5८. सेन, ६. धना, १०. रैदास, ११. पद्मावती तथा १२. सुरसुरी ; 

पर स्वामी रामानंद जी के उक्त १२ शिष्यों के परिश्रम के पश्चात्‌ भी 
रामोपासना को संभवतः वह महत्त्व न प्राप्त हो सका होता और क्ृष्णोपासना की 
भाँति रामोपासना में लाख रसिकता भर कर भी इसे वे जनप्रिय नहीं बना सके होते 
यदि नरह॒र्यानंद जी के शिष्य महात्मा तुलसीदास का श्राविर्भाव नहीं हुआ होता। 
कारण यह था कि उक्त शिष्यों में समर्थ कबीर तो निर्गण में उलभे थे और रहस्या- 
त्मक ढंग से 'राम की बहुरिया' बन रहे थे तथा शेष गुरु की योग-साधना-समावेश को 
नीति को आगे बढ़ाने में श्रधिक सचेष्ट थे। विशुद्ध रामोपासना के प्रचार को झोर 
इसका ध्यान विशेष उल्लेखनीय न था । 


सूफी सम्प्रदाय 


जिस प्रकार हिन्दी साहित्य का सम्बन्ध भारतीय धर्म-साधना पद्धत्तियों से रहा 
है, उसी प्रकार यह एक विदेशी धर्म-साधना से भी संबद्ध रही है।यह है सूफी 
मतवाद । 

सूफियों का उद्गम-स्थान मिस्र है। कालान्तर में इन्होंने श्रपने मत का प्रचार 
भारम्भ किया शौर तेरहवीं शताब्दी तक तो इनके पाँच प्रमुख केन्द्र--ईरान, मेसोपोटा- 
मिया, सीरिया, उत्तरी श्रफ्रीका तथा भारत हो गये थे। भारत में प्रथम ऐतिहासिक 
सन्त मुइनुद्ीन चिश्ती, ११६२ ई० में, आक्रमणकारी मुहम्मद गोरों के साथ श्राया था 
और उसने अजमेर को अपना निवास-स्थान बनाया था। इसकी शिष्य-परम्परा भें 
बाख्तियार काकी, शेख फरीदुद्दीन शकरगंज, निजामुद्दीन श्रोलिया, अलाउद्दीन, भ्रहमद 
सबर, शेख सलीम श्रादि के नाम विशेष उल्लेखनीय हैं । 

जैसा कि हम देख चुके हैं, सूफी सन्‍्तों को श्रपने भ्रधिकांश जीवन में कट्टर 
मुसलमान धर्मावलम्बियों के संघर्ष का सामना करना पड़ा था। सल्तनत युग में तो 
इनका विरोध हुआ ही था, मुगल युग के भी कुछ शासक इनके विरोधी थे । हाँ, राज- 
कुमार दाराशिकोह सुप्रसिद्ध यूफी सन्‍्त हो चुका था। निजामद्दोत श्रौलिया श्रमीर 
ख़ुसरो का तथा शेख सलीम अकबर का पीर था । 

सूफियों के संद्धान्तिक पन्नों तथा 'शरीयत', 'मारिफत', 'हकीकत” आदि की 
गहराई में न जाकर हम केवल इतना कहना चाहेंगे कि इस सम्प्रदाय में बैष्णवर्धर्म 
की भाँति ऐकांतिक प्रेम को ही महत्त्व दिया गया है। सन्त इब्राहीम श्रधम ( नवीं शी 
का भ्रन्तिम चरण ) कहा करते थे-- 

एक हृदय में दो प्रेम नहीं पल सकते हँ--ईश्वर प्रेम और जगत्‌ प्रेम ।” 
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“किसी राज्य पर अधिकार करने से कहीं सुन्दर है आत्मा पर श्रधिकार 
करना 

प्रसिद्ध सूफी सन्‍्त लतीफ का कथन था--- 

“जब मूल तत्त्व एक है और माशुक एक है तब मनुष्य व्यर्थ ही साधनों को 
लेकर क्‍यों भगड़ता है ।” 

इसी प्रकार शाह बिस्तरी ( १२३०-१२३२० ई० ) कहा करते थे-- 

“जब मैं-तू का झगड़ा मिट जाएगा तो फिर मस्जिद, सिल-आजगागर ( यहुदी 
पूजा-स्थली ) और मन्दिर सभी एक हो जाएँगे ।....तुम भ्रनलहक' की घोषणा करने 
वाले मंसूर जैसे सूफी प्राखियों को ले सकते हो, ईश्वर के प्रेम-मद में छके हुए तुम उसी 
भाव से उसकी प्रार्थना और वन्दना कर सकते हो, एक वृद्ध भी कहता है मैं ईश्वर हूँ । 
और जब एक वृक्ष श्रपने को ईश्वर घोषित कर सकता है तो फिर धर्मनिष्ठ मनुष्य क्‍यों 
नहीं कह सकता । हम त्‌' झ्ौर वह सब एक ही हैँ, क्योंकि उस इकाई में व्यक्ति 
का कोई विभेद नहीं । 

आशय यह कि सूफियों की साधना पूर्णतया प्रेममार्गी थी और वहाँ भी विरह- 
गीतों द्वारा उस अदृश्य अ्रलोकिक ब्रह्म को प्राप्त करने की चेष्ठा उसी प्रकार की जा 
रही थी जैसी चेष्टा हमारे वेष्णव आचारयों ने की थी। श्रन्तर यह था कि वहाँ 
निराकार ब्रह्म के प्रति ये चेष्टाएँ की जाती थीं जबकि वैष्णव सम्प्रदाय ने निर्गुण की 
श्रपेज्ञा सगुण को महत्त्व प्रदान किया था। यहाँ निर्गुण ब्रह्म भक्तों के लिए सगुण रूप 
धारण कर चुका था। 
हिन्दी भक्ति साहित्य की धाराएं : 

हिन्दी भक्ति साहित्य की निम्नलिखित धाराएँ हैं--- 

१. निर्गुण भक्ति-धारा तथा २. सगुण भक्ति-धारा । निर्गुण भक्ति-धारा भी 
दो रूपों में पाई जाती हैं--(क) सनन्‍्तमार्गी या ज्ञानमार्गी शाखा तथा (ख) सूफी या 
प्रेममार्गी शाखा ! इसी प्रकार सगुण भक्ति भी (क) राम मार्गी या (ख) कृष्ण- 
मार्गी है । | 

भक्ति साहित्य 





निर्गुण्य भक्ति सगुण भक्ति 


| 
ज्ञानमार्गी शाखा प्रेममार्गी शाखा रामभक्ति कृष्ण भक्ति 
यहाँ हम उक्त धाराओं की प्रमुख प्रवृत्तियों का पृथकू-पृथक अध्ययन करेंगे। . 
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ज्ञानमार्गी शाखा 


ज्ञानसार्गी शाखा के सन्‍्तों के साहित्य का सृत्रपात हिन्दी में सन्‍्त कबीरदास से 
होता है जिनका आाविर्भाव-काल चौदहवीं शताब्दी का भ्रन्तिम चरण माना जाता है। 
सन्त शब्द का साधारण प्रर्थ होता है बुद्धिमान, पवित्रात्मा अथवा परोपकारी व्यक्ति । 
'सन्‍्त' शब्द 'सत्‌” शब्द का ही एक रूप है। अतः इसका श्र्थ अस्तित्व का बोधक' 
भी है और इस प्रकार यह सत्य का भी पर्यायवाची है। ऐसी अ्रवस्था में सत्य पर 
पूरी श्रास्था रखनेवालों को ही संत कहा जाएगा और तब जब सत्य की अनुभूति साधक 
को हो जाती है तो वह स्वभावत: सम्पूर्ण विश्व को एक ही सत्ता का प्रतिरुप समभते हुए 
जाति, धर्म या वर्णगत सभी भेदों को भेद कर उस गहराई पर पहुँच जाता हैं जहाँ-- 


जमतें उलटि भया है राम। 
दूख विस रया सुख किया विश्वास ॥ 
बेरी उलटि भया है मीता। 
साषत उलटि सजन भये चीता ॥ 
कहै कबीर सुख सहज समाऊं। 
श्राप न डरे न और डराऊ।॥। 


मत-- 
संत मत के सम्बन्ध में, प्रारम्भ में हो यह कह देता आ्रावश्यक है कि 


सत्य विशुद्ध रूप में अनुभूति की वस्तु है। यहाँ न तो पोथी पढ़ने से काम चल सकता 
है भर न कोरे गुरु-उपदेश से ही । यहाँ तो अ्रनुभव की आवश्यकता पड़ती हैं। अन॒- 
भव मनोवैज्ञानिक दृष्टि से त्रिपक्षीय होता है, ठीक वसा हो जैसे एक त्रिभुज की तीन 
भुजाएँ होती हैं भर तीनों में से किसी एक के श्रभाव में त्रिभुज का निर्माण सम्भव हो 
नहीं है। ये तीन ग्रनुभव हैं--१. ज्ञानात्मक, २. भावात्मक तथा ३. क्रियात्मक । गुरु 
तथा ग्रंथों द्वारा सर्वप्रथम ज्ञानार्जन होता है, तब उसके प्रति संवेदनशीलता या भावा- 
त्मकता जाग्रत होती है भौर प्रन्त में तदनुसार कार्य के लिए साधक तत्पर होता है । 
ठीक यही स्थिति हम संतों की पाते हैँ । इसी पृष्ठभूमि में संतों के मत का संक्षिप्त परि- 
चय प्राप्त करेंगे । 

संतों को दाश॑निक गुत्थियों से कोई प्रयोजन न था | उन्हें न तो तत्त्व मीमांसा 
के लिए भटकना था श्रौर न श्राचार-मीमांसा की गहराई में जाना था। वे तो अ्न- 
भव जनित सीधी-सादी बात कभी सरल ढंग से और कभी मौज में ग्राकर उलट-पुलट 
कर कह देते थे। पर वे श्रपने सिद्धांतों पर दृढ़ रहते थे, पारिभाषिक शब्दावली भरे 
ही दाएँ-बाएँ घूम जाती हो । उदाहरणार्थ एक ही परम तत्त्व को वे कभी राम तो 
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कभी रहीम कहते हैं । इसे ही कभी ब्रह्म तो कभी खुदा की संज्ञा दे देते हैं । निर्वाण 
कहकर भी वे इसका संकेत कर देते हैं। इतना ही नहीं इसके अ्रनेक नामों में से केवल 
'न्ाम' भी इसका एक नाम है श्रौर यही सत' भी है । दोनों को मिला कर 'संत नाम 
भी इसी परम तत्त्व का सूचक बन जाता है। जैसा कि प्रारम्भ में ही कहा गया है, 
संत मत में भ्रनुभव को महत्त्व दिया गया है। भरत: सत' को परम तत्त्व का बोध शोर 
नाम! को निजी अनुभव में झाया हुआ अंश स्वीकार करते हुए संतों ने नाम को 
अपने मनमें बहुत अधिक महत्त्व प्रदान किया हैं तथा नाम-स्मरण को अपनी साधना का 

केन्द्र बनाया है । पर यह नामस्मरण सगुख्योंपासकों के 'नामस्मरण' से पूर्णतया भिन्न 
है । इस नामस्मरण के लिए संन्यास या वराग की कोई आवश्यकता नहीं है और न 
देनिक गृहस्थ-कार्यों में से ही इसके लिए कोई अलग से समय निकालना पड़ता है। संत 
मत में तो सांसारिक काम-काज और साधना साथ-साथ चलती है। वे तो हर पल, हर 
क्षण उस परमतत्त्व का अनुभव करते रहते हैं। उत्का श्रजपाजप अ्विरल अबाध गति से 
चलता रहता है। पर यहीं उन्हें अपने जीवन में काया-पलट करना पड़ता है, क्‍योंकि 
इसके बिना दोनों कार्य साथ-साथ नहीं चल सकते । फलतः वे स्मरण को ठीक स्मृति के 
श्र्थ में ग्रहण कर लेते हैं श्रौर तभी यह साधना सहज हो जाती है । तब उन्हें मन में 
गुनने या उंगली पर गिनने की किसी सजग चेष्टा की ग्रावश्यकता नहीं रह जाती है । 
हाथ श्रपने ढंग से सांसारिक काम-काज करता रहता है और मन सत्यान्वेषण में लीन 
रहता है। यही है संतों की सहज साधना । संतमत में जगतू, जीव और ब्रह्म का 
सम्बन्ध भी यहाँ द्रष्टव्य है। उनके मतानुसार सबद' सृष्टि का आदि कारण है और 
सारा संसार इसी सबद' से श्रावद्ध है। इसी का प्रतिरूप हममें भी है। अतः जो' 
ब्रह्मांड में व्याप्त है, वही हमारे पिणड श्रर्थात्‌ शरीर में भी है। सबद' के अनाद 
संगीत की तान को 'सुरति” एवं ताल व लय को 'निरति” कहा गया है। 'घुरति उस 
परम तत्त्व का ही जीवात्मा रूप है, जो हममें स्थित है और इसी सुरति-निरति में 
बंध कर प्रसीम परमात्मा भी स्वयं की प्रकट करता हैं। सन्‍्तों के श्राचार या साधना- 
पक्ष के सम्बन्ध में केवल इतना कह देना ही पर्याप्त होगा कि यह 'सुरति का 'सबद 
के साथ योग कर देने में ही निहित है। 'सुरति-सबद-योग' से ही संतमत में परमतत्त्व 
की श्रनुभूति का होना माना गया है। पर इस क्रिया का तभी मूल्य हैं जब यह भ्रविरल- 
प्रबाध गति से होती रहे । इसी तत्मयता तथा तल्लीनता से 'सुरति' एक स्रोत की 
भाँति 'सत्रद' की ओर स्वतः स्वाभाविक ढंग से प्रवाहित होतो रहती है, जिससे साधक, 
साध्य से समरसता स्थापित करते हुए, सदा उससे मिला-जुला-सा रहता है। यही है 
उसकी तदाकारता की स्थिति। ऐसी स्थिति श्रा जाने पर श्र्थात्‌ सत्‌ और साधक 
के रूप में संत का भाव ग्रहय्म कर लेता है और चूंकि 'सत्‌ स्वयं विश्व का मूल तथा 
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कल्याणमय है इसलिए शंका के जीवन का भी काया-पलट हो जाता है और वह भी 
विश्व कल्याणमय बन जाता है । यहीं संतों के सहज का भी एक दूसरा रहस्य छिपा 
हुआ है। जब 'सत्‌” के साथ तदाकारता स्थापित हो जाती है तो फिर नामस्मरण- 
साधना स्वतः चलती रहती है। बस इसीलिए इसे 'भ्रजपाजप” कहते हैं। इसके लिए 
किसी विशेष प्रयास-पूर्णा समाधि की भी झावश्यकता नहीं, प्रत्युत सहज समाधि ही 
पर्याप्त है । संत-साहित्य का अवलोकन करते समय हमें योगिक तथ्यों एवं क्रियाश्रों के 
सूचक श्रनेक शब्द उपलब्ध होते हैं, जैसे--कुरडलिनों योग, 'श्रष्टांग योग, 'इड़ा- 
पिंगला-सुषुम्ता' नाड़ियाँ, यम-नियम-प्रासन प्रा्यायाम, प्रत्याहार, धारणा, ध्यान एवं 
समाधि' श्रादि। किन्तु संतों के इन शब्दों का ठीक वही श्रर्थ नहीं है, जो योगियों के 
यहाँ है । संत इन शब्दों का उल्लेख मात्र करते हैं, वे इनके विस्तार में नहीं जाते। 
वास्तव में इन शब्दों को उन्होंने श्राध्यात्मिक दृष्टि से सत्यान्वेषण और सामाजिक दृष्टि 
से नैतिकता की श्रोर उन्मुख कर दिया है यहाँ हम आचार्य हजारीप्रसाद जी द्विवेदी 
का तत्संबन्धी मत उद्धृत करना चाहेंगे--- 

“निर्गण भक्ति-मार्ग की आरम्भिक अवस्था ज्ञान की कथनी वाले भागों की 
परम्परा का ही अंतिम रूप रही होगी....। वस्तुतः इतकी साखियाँ श्राठ योगांगों के 
विभिन्न पहलुझों को स्पष्ट करने के उद्देश्य से ही लिखी गई हूँ । इन उपदेशों में ज्ञान- 
प्रवण नैतिक स्वर ही प्रधान है, योग-सम्बन्धी स्वर गौणा है। इसी ज्ञान-प्रवण नेतिकता 
प्रधान योग-मार्ग के खेत में भक्ति का बीज पड़ने से जो मनोहर लता उत्पन्न हुई, उसी 
का नाम निर्गुण भक्ति मार्ग है। 

सन्‍्तों की भक्ति--गीता' तथा उपनिषदों की प्राचीनतम भक्ति को छोड़कर 
परवर्ती भक्ति का आधार सगुर ब्रह्म ही रहा हैं। वेष्णव आचार्यों ने सगुण ब्रह्म की 
स्थापना के लिए ही अनेक भाष्यों की रचना की थी। ऐसी अ्रवस्था में भक्ति और 
सगुण बहा का अ्पृथक सम्बन्ध प्रायः सर्वमान्य था, पर सन्‍्तों के उदय के साथ-साथ 
मध्यकालीन भक्ति-प्रान्दोलन में एक नवीन तत्त्व का समावेश होता हैं। वह है भक्ति के 
लिए निर्गुस्र बह्म का चयन । निर्गुण और निराकार के प्रति सन्‍्तों ने जो भक्ति-भाव 
दिखाया उसे पंडितों ने अभेद भक्ति! की संज्ञा ठीक ही दी हैं। केवल “निर्गण भक्ति' 
कहने से संतों की भक्ति-भावना का केवल एकांगी बोध ही होता है, क्योंकि इनका सत्‌' 
जितना निर्गुण है, उतना ही सगुण भी। ब्रह्म को सगुण रूप की प्रतीति हमें संतों के उन 
कथनों से होती है जहाँ वे इसे सर्वव्यापक्र बताते हुए इसके साथ प्रपना गुरु-शिष्य, 
स्वामि-सेवक, पति-पत्नी, सल्ा-सखी-सम्बन्ध स्थापित करते हैं। इतना ही नहीं, हमें 
संत-साहित्य में यह भी देखने को मिलता है कि जब इनका निर्गुण ब्रह्म प्रत्यक्ष नहीं 
होता है तो वे विरहावस्था का भी अनुभव करते है । स्वयं भगवान्‌ भी प्रेम की ज्वाल 


भक्ति काल प्र 


में जल रहे हैं। सन्‍्तों को भक्ति को समभने में संत तामदेव का निम्न पद भ्रधिक 
सहायक होगा,-- 
जैसी भूषे प्रीति श्रताज, त्रिषावंत जलसेती काज। 
जेसी मृढहू कुदुंब पराइण, ऐसी नमि प्रीति नराइण ॥॥ 
जसी परपुरधारत नारी, लोभी नर धन का हितकारी । 
कामी पुरुष कामनी पियारी, श्रेसी प्रीति घुरारी॥ 
जेसी प्रीति वारिक श्ररु माता, ऐसा हरिसेंती मनुराता। 
प्रणव॑ं नामदेउ लागी प्रीति, गोविन्द बसे हमारे चीति' ॥ 
संतों की भक्ति की कठितता की श्रोर संकेत करते हुए हम कबीर का निम्न 
मत उद्धृत करना चाहेंगे, जिसमें कबीर ने दिखाया है कि यह मार्ग कितना कठित है-- 


कबीर निज घर प्रेम का, मारग अ्रगस श्रगाध। 
सीस उतारि पर तल धरे, तब निकरि प्रेम का स्वाद ॥४ 
संतों को भी ग्रन्य भक्तों की भाँति मुक्ति नहीं चाहिए वे तो भगवान को अपने 
से पृथक मानते ही नहीं हैं, तब मुक्ति केसी, बैकुएठ कैसा ? 


./ 


सतनपरम्परा 

जिन संतों ने हिन्दी में अपने मतों का प्रचार किया है। उनकी परम्परा संत 
नामदेव एवं संत कबीर से प्रारम्भ होती है। प्रारंभिक युग में इन दो प्रमुख संतों के 
अतिरिक्त सेन, पीपा, रेदास भ्रादि के नाम विशेष महत्त्वपूर्ण हैं, जिनका उल्लेख हम 
स्वामी रामानन्द के शिष्यों के साथ कर चुके हैँ। मध्ययुग में तो संतों की बाढ़-सी श्रा 
जाती है श्ौर तभी सम्प्रदाय-निर्माण तथा धार्मिक दलबन्दी के कट्ु आलोचक संत भी 
अपने-अपने सम्प्रदायों का निर्माण करने लगते हैं। मध्ययुगोन संतों में गुरु वानक, 
दादू दयाल, मलुकदास तथा इस युग के उत्तरार्ध में रज्जब, सुन्दरदास (छोटे), गरीब- 
दास, दरियादास, चरनदास आदि के ताम विशेष उल्लेखनीय हैं । लगभग तीन सो 
वर्षों के भीतर ही संतों के अनेक सम्प्रदाय निर्मित हो गए। नीचे की तालिका से इत 
सम्प्रदायों तथा निर्मातात्रों का बोध हो जाएगा-- 


सम्प्रदाय संस्थापक समय (सन्‌ ई० ) 
नानक पंथ गुरु नानक १४६६-१५ ३८ 
दादू पंथ दादू दयाल १४५३२-१६० रे 
बावरी पंथ बावरी साहिबा १७ वीं शती 
निरंजनी पंथ हरिदास न 


मलूक पंथ मलूकदास १५७४-१६८२ 
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बाबा लाली मत बाबा लाल १५६०-१६५४५ 
धामी संप्रदाय प्रायनाथ १६१८०१६९४ 
धरनीश्वरी संप्रदाय घरनी दास १८ वीं शती 

दरियादासी संप्रदाय दरिया दास (बिहार) १७१३-१७८० 
दरिया पंथ मारवाड़ी दरिया साहब १६७६-१७४५८ 
शिवनारायगणी संप्रदाय शिवनारायण १८ वीं शती 

चरणुदासी संप्रदाय चरणदास १७०३-१७८२ 
गरीब पंथ गरीबदास (रोहंतक) १७१७-१७७८ 
रामसनेही संप्रदाय रामच रण १७२१-१७७३ 
पानप पंथ पानपदास १८ वीं शती 


संत-साहित्य की साहित्यिक पृष्ठभूमि---संतों को धामिक पृष्ठभूमि का उल्लेख 
करते समय हमने ज्ञात किया था कि विभिन्‍न वेष्णव श्राचार्यों की चेष्टाओं से संपूर्स 
भारत में धर्म-सुधार-प्रान्दोलन की एक ऐसी ही लहर उठ चुकी थी, जैसी छठीं शताब्दी 
ई० पृ० में उठी थी। पर हमारे संत कवियों को काव्य-रचना के लिए इन स्रोतों के 
झतिरिक्त भी एक साहित्यिक प्रेरणा-स्रोत है श्रोर वह है सिद्धों तथा नाथों का साहित्य । 
इनमें भी सिद्धों का साहित्य ग्रधिक प्रभावोत्पादक सिद्ध हुआ था, क्योंकि नाथों को भी 
अनेक तत्व यहीं से प्राप्त हुए थे। हमारे संत कवियों ने सूफियों तथा भक्‍तों से और 
चाहे जो कुछ भी लिया हो, उनके वे तत्त्व, जो उन्हें अपने युग के कवियों से बिल्कुल 
पुथक्‌ स्थान दिलवाते हैं श्ौर जो उन्हें सुधारक तथा कथित ज्ञानी भक्त की कोटि में 
बिठाते हैं, निश्चय ही अ्रपश्रंश या देशज भाषा की देत॑ है| सरहपा, स्वयंभूदेव, भूसुकु पा, 
लुइ॒पा, विरुपा, कंडपा, गोरक्षपा, देवसेन, तिलोपा, पुष्पदन्त, शांतिपा, रामसिंह आदि 
के सिद्धान्तों को सबल ब्राह्मण-धर्म के सम्मुख भले ही स्थायित्व न प्राप्त हो सका हो 
पर सर्वताधारण की भाषा में कही गई इनकी अनेक बातें जनसाधारण में प्रचलित 
रहीं। जिस समय सामंतों तथा समाज के शिक्षित-बर्ग के लिए संस्कृत कवि अपनी 
कोमल-कांत-पदावलियों को रचना कर रहे थे उस समय ( श्राठवों से तेरहवीं शताब्दी 
तक ) इन्हीं कवियों ने बोलचाल की भाषा में जनता के लिए साहित्य-सर्जन किया था जो 
बहुत ही सशक्त और प्रभावोत्पादक सिद्ध हुआ था। सिद्धों एवं नाथों के इसी साहित्य 
की कुछ धामिक व लौकिक मान्यताओं को और कुछ श्र॒र्थों में काव्य-शैलियों को हमारे 
संत कवियों ने श्रपताया था । इनके कुछ तत्त्वों को तो संतों ने ज्यों का त्यों स्वीकार 
कर लिया है। उदाहरणार्थ पाखंड खण्डन को लिया जा सकता है। सरहपा ने ब्राह्मण- 
ध के ठेकेदारों तथा उनके धर्म-ग्रंथों की जो खिलली उड़ाई थी वह यहाँ द्रष्टव्य है--- 
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बह्मणहि म जाणन्त हि भेऊ । एव६ पढ़िग्रउ ए चउबेऊ ॥| 
भटिय पाणि कुसलई पढ़नत। घरहीं बइसी श्रग्गि हुठान्त ॥ 
कज्जे बिरहबू हुआवह होमे । श्रक्सि डहाविश्न कडुएं धू्ये ।' 
इसी प्रकार कशहपा ने भी वेद-पुराण के अध्ययन के खोखलेपन का उल्लेख 
किया था-- 
आगम बेन्न पुराण पंडिश मसाण बहन्ति। 
पक्‍क सिरीफले भ्रलिय जिमि बाहेरीश भमस्ति ॥' 
. गोरखनाथ ने भी 'ाड़ौ तंत मंत वेदंत' कह कर वेदों की अवहेलना की थी 
और वेदों तथा ब्राह्मणों का मजाक उड़ाते हुए कहा था-- 
कुम्हरा के घरि हाड़ी श्राछ्ेे, श्रहिरा के घरि साँडी । 
बभना के घरि राड़ी श्राछे, राड़ी, साड़ी, होंड़ी |! 
ग्यारहवीं शताब्दी तक पहुँचते-पहुँचते स्थिति यहाँ तक पहुँच गई थी कि राम 
सिंह मुन्ति ने पंडितों तथा उनके ज्ञान को थोथा सिद्ध करते हुए इतना तक घोषित 
किया था कि-- 


धृंडिय पंडिय पंडिया, कणु छंडिवि तुस कंडिया ! 
श्रत्ये गंये तुदठोसि, परमत्यूण जाणहि सृठोसि ॥ 
बहुयईं पठियई मुठपर, तालु सुक्क३ जेण। 
एक्कुजि श्रक्खरु त॑ पठहु, सिवपुरि गम्मइ जेण ॥ 
छह दंसण धंधद पडिय, मणहं ण फिटिट्यभंति । 
एक्कु देउ छहु भेउ किउ, तेण ण मोक्खहूं जंति ॥॥ 
इधर हमारे संत कवियों का स्वर भी जैसा कि हम जानते हैं, ठीक ऐसा ही 
है। कबीर, दादू, नानक आादि ने शास्त्रों के पठन-पाठन को अमहत्त्वपूर्ण बताया है । 
ब्राह्मणों के पीछे तो हमारे संत हाथ धोकर पड़े हुए थे । सिद्धों ने ब्राह्मण कर्म-कांडों की 
भी कम निंदा नहीं की हैं। सरहपा ने यहाँ तक कहा कि-- 


जो जसु जेण होइ संतुदठो। 
भोबख कि लब्भइ झाण पविठठों ॥ 
किन्तह दीवें कि तह गंवेज्जे । 
किन्तहु॒ किज्जद मंतह सेब्बे ॥ 
किन्तह तित्थ. तपोवण जाई। 
मोक्‍्ख कि लब्भइ पाणी नहाई ॥४' 
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यही वह साहित्यिक प्रेरणा-त्र त है जहाँ से हमारे संत कवि अ्रधिकांश भावों को 
गहरा करते हैं। इसमें वे नवोदित सामाजिक एवं धामिक समस्याओ्रों को भी सम्मिलित 
कर लेते हैं और इस प्रकार उनकी विषय-सामग्री के एक पत्ष का निर्माण होता है! 
संत साहित्य की सामान्य प्रवृत्तियाँ 

'संत साहित्य कुछ विशेष सिद्धान्तों तथा उद्देश्यों को लेकर लिखा गया था। 
प्रायः सभी संतों के उद्देश्य समान थे। विषय सामग्री के साथ-साथ रचना-शैलो' भी 
समान थी । यहाँ हम उनकी इन्हीं सामान्य प्रवृत्तियों पर प्रकाश डालेंगे । 

१, प्रायः सभी संत मानवतावादी थे। श्रतः उन्होंने सम्प्रदायिकता से ऊपर 
उठकर मानवता के उच्च धरातल पर पहुँचाने के उद्देश्य से धामिक भेद-भाव, संकोर्णाता, 
असहिष्णुता श्रादि की कटु निंदा को है। सांस्कृतिक समन्वय की भावना से भी उत्प्रेरित 
होकर इन संतों में हिंद-मुसलमान दोनों की दुर्बलताग्रों पर कुठाराधात करने की प्रवृत्ति 
याई जाती है | 

२. इस संतों की एक दूसरी विशेषता है उदारता, परोपकार तथा अन्यान्य 
मानवीय गुणों का प्रचार तथा ग्रमानवीय एवं अनैतिकता से संबद्ध दुर्गयों का बहिष्कार । 
यह केवल हाड़-मांस एवं प्राण-युक्त व्यक्ति को ही मनुष्य नहीं मानते थे, प्रत्युत मानव 
कहलाने के लिए ये हृदय में दया-धर्म की प्रनिवार्यता पर बल देते थे। सभी संत ज्ञान 
तथा धारमिक सिद्धियों आदि को तब तक तुच्छ समभते थे जब तक कोई सच्चे श्र्थ में 
मानव न हो । 

३. उनके इसी मानववाद की पराकाष्ठा हमें तथाकथित शुद्रों तथा दलितों के 
प्रति व्यक्त उनके उदगारों में देखने को मिलती है, जहाँ वे एक ही कुम्भकार की चाक 
पर एक ही मिट्टी से विमित ब्राह्मण-क्षत्रिय, वैश्य-शुद्र का उल्लेख करते हुए सबको 
समान धर्म-गुण सम्पन्न सिद्ध करते हैं । 

४. चरम मानवतावादी संतों की एक अन्य सामान्य प्रवृत्ति है उनकी अहिसा- 
वादिता (दया) को महत्त्व देनेवाला स्वभावत्त: भ्रहिसावादी होगी और हमारे संत कवि 
साज्ञात्‌ दया को प्रतिमूति थे। पर इतकी श्रहिसा जैनियों की उन चरम अ्रहिसावादिता 
से भिन्न है, जहाँ किसी को कटु वाक्य से भी दुःखी नहीं किया जाता था । 

५. पाखराड-खराडन संतों का एक प्रिय विषय रहा है। प्राय: सभी संतों ने 
शास्त्रों तथा शास्त्र-प्रणेताओ्ों का उपहास किया हैं। तथाकथित नज्ञानमार्गी' संतों का 
ज्ञान-कोष, धर्म-ग्रंथों तथा शास्त्रों के प्रति उच्चका निरादर भाव हमें भ्राश्वर्य में नहीं 
डालता है, क्योंकि ये स्वयं इतसे दूर थे । गुरुग्रों द्वारा सुत।-सुनाया ज्ञान इनका सस्बल 
था, जिसमें इन्होंने अ्रपन्ती भ्रनुभूति द्वारा कुछ भ्रभिवृद्धि कर ली थी । वेद-पुराण, कुरान 
आदि का नाम बार-बार लेकर ये ज्ञाताभों---पंडितों तथा मौलवियों को ज्ञानशुन्य कहा 
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करते थे । यहीं बे धर्म-प्रंथों के प्राचार-पक्ष का भी मजाक उड़ाते हुए पाए जाते हैं । 
इनका स्वर सिद्धों से भी तीखा हो उठा है श्रौर भाषा भी कम चिढ़ानेवाली नहीं है । 
डाँट-फटकार को यह प्रवृत्ति प्रायः सभी संतों में पाई जाती है। 

६. उपदेशात्मकता तो जैसे संतों की श्रपनणी विरासत हैं।हर संत कवि एक 
घर्मोपदेशक ग्रथवा समाज-सुधारक की प्रवृत्ति लेकर काव्य-रचना करता है। - 

७. सिद्धात-निरूपण की भावना भी प्राय: सभी संत-कवियों में पाई जाती है। 
यहाँ एक विशेष उल्लेखनीय तत्त्व यह है कि जहाँ प्रारम्भिक संतों में सिद्धांत-निरूपण 
के प्रति विशेष आग्रह नहीं रहता है वहाँ उत्तर मध्ययुगीन संतों के साहित्य में जिन्हें 
सम्प्रदाय-निर्माण की चिन्ता लग जाती है, केवल सिद्धान्तों से सम्बद्ध तुकबन्दियाँ हो 
देखने को मिलती हैं| जो संत पहले स्वयं कोरी दार्शनिकता अर्थात्‌ मीमांसा से संबद्ध . 
ब्ाह्यण-ग्रन्थों का उपहास किया करते थे, उनकी ही परभ्परा के परवर्ती संत अब स्वयं 
दार्शमिक अथवा भ्रर्घ-दार्शनिक ग्रन्थों के निर्माण में लग जाते हैं । परवर्तों संतों में यह 
अवृत्ति हम समान रूप से पाते हैं । 


८. भक्ति को भावना सभी सन्त कवियों में समान रूप से पाई जाती है और 
इनकी भक्ति भी कुछ ऐसी है जिसमें सूफियों का प्रेम-तत््व तथा विशुद्ध वष्णवों की 
कान्‍्ता-भक्ति का समन्वय देखने को मिलता है। 

९, भाषा की दृष्टि से भी संतों में अद्वितोय समानता देखने को मिलती है। 
ये भाषा की बनावट की श्रोर न जाकर भाव प्रसारण तथा प्रवहण की ओर अधिक 
ध्यान देते रहे । सीधी-सादी बात को साधारण बोल-चाल को भाषा में व्यक्त कर देता 
सभी सन्‍्तों को मुख्य लक्ष्य रहा है। यहाँ श्र॒लंकारों की कोई आवश्यकता न थी और 
किसी प्रकार को रचनागत कृत्रिमताञ्रों की उपयोगिता न थी । 


१०. रस की दुष्टि से सम्पूर्ण सन्‍्त काव्य शांत रस प्रधान हैं और ईश्वर की 
भक्ति की प्रधानता के. कारण निर्वेद ही इसका स्वार्थी भाव हैं। कभी-कभी रहस्यवाद 
के अन्तर्गत आ्रात्मा के विरह-वर्णत के कारण वियोग-श्यू गार भी देखने को मिल जाता 
है । इस प्रकार संत-साहित्य मे शांत एवं वियोग श्वृगार की ही प्रधानता देखने को 
मिलती है । कहीं-कहीं गौर रूप से अद्भुत तथा वीभत्स रस भी मिल जाता है। 

११, प्रायः सभी सन्त कवियों ते साखियों तथा शब्दों का प्रयोग किया हैं । साखी 
दोहा छन्द है और शब्द विभिन्न राग-रागनियों के पद हैं । 

इन्हीं सामान्य प्रवत्तियों के दर्शन हमें संत-साहित्य में होते हैं । श्रब हम सूफो 
काव्य-धारा या प्रेममार्गी शाखा की कुछ क्लिष्टताओं का अ्रध्ययन्त करेंगे भर साथ हो 
उन्तकी काव्यगत सामान्यताओं , प्रवृत्तियों का परिचय प्राप्त करेंगे । 
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प्रेममार्गी शाखा 


पू्र॑ सध्यकालीन तथा मध्यकालीन भारत की राजनोतिक परिस्थितियों का 
अध्ययन करते समय हमें यह ज्ञात हुआ्ना था कि कट्टर सुन्नी शासक हिंदुओं तथा श्रसुन्नी 
मुसलमानों के साथ समान असहिष्णुता का व्यवहार करते थे । सूफी संतों के प्रति तो 
इनके मन में बहुत भ्रधिक घृणा थी । और उधर सूफी संत देख रहे थे कि उनका मत 
तात्विक दृष्टि से भागवत मत से पर्याप्त साम्य रखता है। फलतः वे इस ओर आराक्ृष्ट 
होते हैं । सूफियों की प्रेम-साधना वैष्णवों की प्रेम-साधना से मुख्यतः इसी अर्थ में 
भिन्न थी कि सूफी ईश्वर को 'माशुक या प्रेमिका रूप में ग्रहण करते रहे जब कि 
वेष्णवों को कांता-भक्ति में ईश्वर पति हैं, प्रेमी हैं । एक दूसरा महत्त्वपूर्ण अंतर यह है 
कि सूफी कवियों ने लौकिक प्रेम से ही श्रलौकिक प्रेम की व्यंजना कराई है। उन्होंने अपने 
सिद्धांतों को न तो संतों की भाँति प्रत्यक्ष रूप से कही है श्र न कुछ भक्तों की भाँति 
शास्त्रीय ढंग से व्यक्त की है। हिंदू प्रेम-कथानकों के माध्यम से ही उन्होंने अपने 
सिद्धांतों को प्रकाशित किया हैं। यद्यपि हम निश्चित रूप से नहीं कह सकते कि यह 
निजारी धर्म-प्रचारकों को प्रचार-शैलो का ही परिष्कृत साहित्यिक रूप तो नहीं है, 
तथापि इतना तो स्वीकार करना ही पड़ेगा कि हिंदी भाषा तथा हिंढ़ओं में प्रचलित 
प्रेम-कथाओं को ग्रहण करने में कुछ न कुछ विशेष उद्देश्य अवश्य रहा होगा । इस 
तथ्य का समर्थन इस बात से भी हो जाता है कि इस शाखा के हिंदू कवियों ने सिद्धांत 
निरूपण का पक्ष छोड़ दिया है क्योंकि इनका सूफी सिद्धांतों से कोई सरोकार न था । 
कुतुबन, मंभन, जायसी, उसमात, प्रालम, न्रमुहम्मद आदि मुसलमान सूफी कवि जहाँ 
हिंदू-वातावरण में सूफो सिद्धांतों का प्रचार कर रहे थे वहाँ ईश्वरदास, पुहुकर, नरपति 
व्यास, दुखहरनदास, मुकुन्द सिंह श्रादि हिन्दू कवि विशुद्ध प्रेम-काब्य के सर्जन में लगे 
हुए थे । 
प्रमुख विशेषताएं 

सूफी काव्य-धारा की कुछ प्रमुख प्रवृत्तियाँ ये हैं-- 

१, इस शाखा के कवियों ने हिंदुओं में प्रचलित प्रेम कथाग्रों को हो अपना 
वरर्य॑ विषय बनाया हैँ । ये कथाएँ लोक-प्रसिद्धि प्राप्त कर चुकी थों, इनमें इतिहास 
तथा कल्पना दोनों का सम्सिश्रण है । मुसलमाव सूफी कवियों ने, जैसा कि प्रारंभ में 
ही संकेत किया गया है इन्हीं प्रेम-कथाश्रों के माध्यम से सफी मत का प्रतिपादन किया 
है । कितु इस शाखा के हिंदू-कवियों में ऐसी कोई बात नहीं पाई जाती है। 

२. प्रेम मार्गी शाखा के कवियों में संतों की उपदेशात्मकता का अ्रभाव है। 
यहाँ सारी कथावस्तु प्रमाख्यान के रूप में ही विस्तार पाती है और कथा समाप्ति पर 


भक्ति-काल ६१ 


संक्षेप में कथा के अंगों तथा पात्रों को सूफी मत की शोर उन्मुख कर दिया जाता है। 
विशिष्टता यह है कि सभी प्रस॑ंगों में लोकोत्तर कल्पना पाई जाती हैं। लौकिकता में हो 
अ्लौकिकता की व्यंजना सूफी काव्य की एक अपनी विशेषता है । पर हिंदू प्रेमाख्यानक 
कवियों में इस तत्त्व का अभाव मिलता है । 


३. सूफी प्रेमाख्यानक काव्य फारसों की मसतवी बोली में लिखा गया है। दोहा 
तथा चौपाई छंदों का प्रयोग किया गया है। प्रारंभ में ईश्वर वंदना, मुहम्मद 
साहब को वंदना तथा तत्कालीत शासक की वंदना देखने को मिलती है । कितु भारतोय 
आदशों का भी पूरा-परा पालन किया गया है। यही कारण है कि इत प्रबंध काव्यों में 
नायक द्वारा नायिका की प्राप्ति के लिए चेष्टाएं कराई गई हैं और तब नायिका को भी 
नायक के लिए विह्नल होते दिखाया गया है। पातिब्रत धर्म तथा आदर्श पति-पत्नी-प्रेम 
का निरूपण भी इन प्रेमाख्यानों में मिलता है। इसी प्रकार चित्र-दर्शन, शुक-सारिका, 
नायिका-रूप वर्णन आदि की परंपरा का भी पालन किया गया है। अतः हम कह 
सकते हैं कि भारतीय आदशों तथा स॒फी मान्यताओं का सुंदर समन्वय इस काव्य में 
मिलता है। हिंदू देवी-देवताञ्रों के प्रति सम्मान प्रकट करके मुसलमान सूफी कवियों ने 
इस समन्वय को और अ्रधिक सुदृढ़ कर दिया है । 

४. जिस प्रकार संतों के खंडन-मंडन को इन सूफी कवियों ने नहीं अपनाया है 
उसी प्रकार उन्होंने इसके शुष्क रहस्यवाद को भी अस्वीकृत कर दिया हैं। सफ़ियों के 
रहस्यवाद की प्रवृत्ति पर्रातया प्रेम-मुलक है। यह साधनात्मक न होकर भावनात्मक है । 
यद्यपि इन्होंने भी कहों-कहीं हठयोगियों की शब्दावलियों को स्वीकार कर लिया है, पर 
इनका नाद-बिंदु शुन्य में भी एक ऐसी प्रतिमा का निर्माण करता है जिसकी उपलब्धि 
साधक के लिए संभव प्रतीत होती हे । 

५. परा का पूरा साहित्य प्रबंध काव्य के रूप में प्रस्तुत किया गया है, श्रतः 
प्रायः: सभी रस यहाँ पाए जाते हैं, पर श्रृंगार रस की प्रधानता है । श्वृंगार के दोनों 
पत्चों का सफल चित्रय्य किया गया हैं। सफी मतवाद से पूर्णातया प्रभावित प्रेमाख्यानक 
काव्य मूलतः विरह-काव्य का है, क्योंकि साधक ईश्वर से बहुत दिनों तक पृथक रहता 
है । जब उसकी यह विरहानुभूति उसे पूर्यतया विक्षिप्त कर देती है, तब वह उसे 
आप्त करने के लिए मार्ग की सारी बाधाश्रों को मेलता हुआ श्रग्सर होता है। अंत में 
उसे सफलता मिलती है, ईश्वर का साज्ञातृकार होता है; नायक-नायिका मिलन का 
अवसर ग्राता हैं । 


कथा-वस्तु को रोचक करने के अभिप्नाय से प्रन्यान्य रसों का भी समावेश किया 
आया हैं पर हास्य तथा रोद रस का अभाव है| श्वगार रस में विरह-चित्रण में मांस 
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तथा रक्त का उल्लेख मसनवी शैली पर किया गया, जिसे भारतीय काव्यादर्श के 
प्रतिकूल माना जाएगा | 

६, इस काव्य-धारा का सर्जन अवधी भाषा में हुआ है। दोहा तथा चौपाई 
छंद अ्रवधी भाषा में सुंदर ढंग से खप भी गये और हम देखते हैं कि महाकवि तुलसी- 
दास भी 'मानस जैसे महाकाव्य की रचना अवधी में ही करते हैं । 


राममक्ति शाखा 

स्वामी रामानंद के विषय में पढ़ते हुये हमें यह ज्ञात हुआ था कि रामानुजाचार्य 
के श्रीसंप्रदाय को ही रामावत संप्रदाय में स्वीकार कर लिया गया था। स्वामी रामा- 
नंद ने श्रपती ओर से जो एक महत्त्वपूर्ण नवीन तत्त्व जोड़ा था वह था तथाकथित शुद्र 
जातियों के लिए भी इस भक्ति का द्वार खोल देना। रामानंद के शिष्यों ने राम मत' 
की शिक्षा ली थी किन्तु कबीर, पीपा, सेन, रैदास आदि रामावत संप्रदाय के प्रचारकः 
न होकर संत मत की श्रोर उन्मुख हो जाते हैं भर इस संप्रदाय के वास्तविक प्रचारकः 
के रूप में हमें गोस्वामी तुलसीदास मिलते हैं। इसी महानुभाव ने पौराणिक युग से 
चली आने वाली रामोपासना को मध्य युग में प्रचारित किया था। प्राचीन संस्कृत 
काव्यों तथा पौराणिक सामग्री को मिला-जुला कर महाकवि तुलसी ने रामोपासना का 
आदर्श उपस्थित किया था। कालांतर में क्ृष्ण-काव्य के प्रभाव से इस संप्रदाय में भी 
कुछ रसिक कवियों का आ्राविर्भाव हुआ पर अकेले महात्मा तुलसीदास ने राम को जो 
झादर्श रूप प्रदान कर दिया था और उनके प्रति सेव्य-सेवक भाव को जो सुदृढ़ स्थापना: 
कर दी थी, उसे कोई न डिगा सका । महात्मा तुलसोदास के बाद अग्रदास, नाभादास,. 
तथा केशवदास के नाम राम-भक्ति शाखा के कवियों में विशेष उल्लेखनीय हैं। इसमें 
तुलसीदास की मूल भावना ज्ञीण होती हुई मिलती है। वास्तव में राम-भक्ति शाखा: 
का यह बहुत बड़ा दुर्भाग्य था कि उसे केवल एक ही सफल कवि मिल सका । 
राम-भक्ति-साहित्य की सामान्य विशेषताएं 

राम-भक्ति-साहित्य की कुछ प्रमुख विशेषताएँ ये हैं-- 

१. राम-भक्ति-शाखा के कवि भगवान विष्णु के रामावतार को भ्रपना आरराध्य- 
देव स्वीकार करते थे पर जिस प्रकार थे निर्गुण तथा सगुण दोनों रूपों को महत्त्व प्रदान 
करते थे उसी प्रकार रामावतार के साथ-साथ कृष्णावतार में भी इनकी आस्था थी और: 
भगवान कृष्ण के प्रति भी ये समान झादर-भाव व्यक्त करते रहे । “रामगीतावली” की 
भाँति तुलसीदास ने क्ृष्णगीतावली” की भी रचना की थी। 

२. राम-भक्ति-शाखा के कवि सेवक-सेव्य भाव से भगवान राम की भक्ति करते; 
थे | तुलसीदास ने यह स्पष्ट घोषणा की थी-- 
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सिवक-सेव्य भाव विनु भव ते तरहि हनुमंत । 

श्राराध्यदेव राम की महत्ता के चित्रण में लगभग सभी कवि समाव रूप से 
रुचि लेते हुए दिखाई पड़ते हैं । वास्तव में दास्य-भक्ति तभी संभव हो सकतो थी, जब 
आराध्यदेव अर्थात्‌ अपने स्वामी की महत्ता तथा सार्वभौमिक संप्रभुता का विषद विवरण 
प्रस्तुत किया जाए। इसी संदर्भ में यह भी उल्लेखनीय है कि जहाँ एक ओर अपने 
स्वामी की महत्ता का चित्रण करते हुए, ये कवि अधघाते नहीं हैं, वहीं श्रपनी लघुता, 
हीनता तथा दीनता का उल्लेख भी इस शाखा के कवियों ने किया है । महात्मा तुलसो- 
दास का निम्नलिखित पद इस तथ्य के स्पष्टीकरण में सहायक सिद्ध होगा-- 


तू दयालु दीन हाँ तू दानि हाँ भिखारी, 

हाँ प्रसिद्ध पातकी तु पाप पुञूज हारी । 
नाथ त्‌ श्रनाथ को श्रनाथ कौन मोसों, 

मो समान श्रारति नहिं, श्रारतिहर तोसो । 
ब्रह्म तृ हों जीव, तू ठाकुर हाँ चेरो, 

तात मात गुरु सा सब विधि हित मेरो 
मोहि तोहि नाते श्रनेक मानिये जो भावे, 

ज्यों-त्यों तुलसी कृपाल चरन सरन पावे ॥' 


३. रामावत संप्रदाय का अ्रध्ययन करते समय हमने देखा था कि इस संप्रदाय 
के प्रारंभिक आचार्यों में जाति-पाँति संबन्धित पर्याप्त सहिष्णुता थी। उस सहिष्णुता 
का प्रस्फुटन यथार्थ: संत कवियों में ही हुआ था, किन्तु राम-भक्ति शाखा के कवियों में 
यह सहिष्णुता वैष्णव-धर्म की रक्षा करते हुए देखने को मिलती है। यहाँ भगवान राम 
निषाद तथा कोल-भील को समान स्नेह देते हुए दिखाए गए हैं, पर लोकाचार में 
विशुद्ध वैष्णव-धर्म की प्रतिष्ठा की गई है। यहाँ ब्राह्मणों को पौराणिक गौरव प्रदान 
“किया गया है, ऋत्रियों को ज्ञात्र धर्म का उपदेश दिया गया हैं तथा इसी प्रकार वैश्यों 
एवं शुद्रों को अपने-अपने कर्मों में लगे रहने की शिक्षा दी गई है। इस दृष्टि से राम- 
भवित शाखा के कवि वैष्णव-पुराणों की मान्यताश्रों का अवलंब लेकर चलते हैं । श्रुति- 
सम्मत॒ता की दृष्टि से भी ये वेष्णव पुराणों की भाँति सचेष्ट दिखाई पड़ते हैं। महात्मा 
तुलसी ने तो नाना पुराण निगम-आगस को ही अपनी रचता का ख्रोत, झ्राधार 
तथा केन्द्रबिन्दु बनाया था। इसी प्रकार अन्यान्य भक्त कवियों ने भी प्रतिसम्मानता 
तथा वेष्णवात्मकता को महत्त्व प्रदान किया है। केवल केशव ही एक ऐसे कवि निकले, 
जिन्हें साम्प्रदायिक तत्त्वों की विशेष चिन्ता न थी। इस बिरादरी से बाहर सजातीय 
“होकर भी यही थे । 
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४. राम-भक्ति-शाखा के कवियों की प्रवृत्ति विशुद्ध रूप से भक्ति-तत्त्वों के 
निरूपण तथा भक्त के प्रचार की शोर उनन्‍्मुख दिखाई पड़ती हैं। कविता करना इतका 
ध्येय नहीं है, भक्ति-भावना के निरूपण में काव्य-सृजन हो गया है | तुलसी जैसे सफल 
कवि के मानस” भमहाकाव्य को उदाहरण स्वरूप लिया जा सकता है, जिसमें भव्ति- 
तत्त्वों के निरूपण के कारण ही कथा-प्रवाह में कहीं-कहीं शिथिलता भरा गई है भौर इस 
प्रकार कथा की समरसता में यत्र-तत्र बाधा उपस्थित हो जाती है । 

५. भ्रन्यान्य भक्त कवियों की भाँति राम-भक्ति शाखा के कवियों को भी किसी 
लौकिक ग्राश्रय को कोई श्रावश्यकता न थी, प्रत्युत ये राजा राम के प्राश्नय में ही रह- 
कर सारा जीवन काट देना चाहते थे । इन भक्त कवियों को चाहे जितनी भी असुविधाएँ 
जीवन-निर्वाह में सम्मुख भाएँ इन्हें किसी प्रकार की बाह्य याचना की ग्रावश्यकता न 
थी, क्योंकि इनके एक-मात्र दाता राम थे और उनमें ही वे अपनी अरज-गरज” कहा 
करते थे । 

६, भाषा शैली की दृष्टि से राम-भक्ति-साहित्य विविधता का परिचय देता 
है । ब्रजभाषा तथा अवधी दोनों भाषाश्रों में इस साहित्य का निर्माण हुआ हैं। इसी 
प्रकार मक्तक तथा प्रबन्ध काव्य दोनों काव्य रूपों में यह साहित्य रचा गया है। शैली 
की दृष्टि से एक भ्रन्‍्य महत्त्वपूर्ण तथ्य यह है कि इसमें स्वाभाविकता तथा कऋत्रिमकता 
दोनों का सुन्दर समन्वय देखने को मिलता है। एक ओर महात्मा तुलसीदास अपने 
युग की प्रचलित सभो काव्य-शैलियों को अपनाकर चलते हुए दिखाई पड़ते हैं तो 
दूसरी ओर हम अलंकारवादियों तथा रीतिवादियों की परम्परा का शिलान्यास करने- 
वाले भ्राचार्य केशव को राम-साहित्य में अपना योगदान देते हुए पाते हैं । 

७. यह साहित्य प्रबन्धात्मकता के कारण प्रायः सभी रसों से परिपूर्ण है।पर 
इन सब में शान्त रस की प्रधानता है। इस शाखा के पूर्ववर्ती कवि तो पूर्रातया शांत 
रस को ही, जिसे हम भक्ति-रस की संज्ञा दे सकते हैं, प्रधान मान कर चलते हैँ, पर 
परवर्ती कवि रसिक रामावत संप्रदाय की प्रेरणा से आ्रादर्श पुरुषोत्तम राम को भी कृष्ण- 
भकक्‍त कवियों के रूप में चित्रित करने लगते हैं। ऐसी स्थिति में पूव॑वर्ती कवियों के 
मर्यादित श्ुगार की रक्षा नहीं हो पाई है भ्रोर सौभाग्यवश कोई दूसरा 'तुलसी' इस 
रसिक सम्प्रदाय में पैदा नहीं हुश्रा अन्यथा मर्यादा पुरुषोत्तम राम को मर्यादा खतरे में 
पड़ जाती । 

कृष्ण मक्ति शाखा 


भागवत सम्प्रदाय का सीधा सम्बन्ध इतिहासकारों ने क्ृष्णि-वंशीय कृष्ण से 
स्थापित किया है । कृष्ण हो इस सम्प्रदाय के संस्थापक तथा झादि प्रचारक माने गए 
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है, पर इनका स्वरूप युगानुसार परिवर्तित होता गया है। झौपनिषदिक युग के कृष्ण 
तथा 'गीता' के क्रृष्णु तक में हम साम्य पाते हैं और हम देखते हैं कि ऋषि घोर 
अंगिरस से छान्दोग्यो उपनिषद्‌ में सीखे गए ज्ञान का उपदेश ही 'गीता' में कृष्ण 
द्वारा प्रचारित किया गया है। किन्तु महाभारत के प्रत्षिप्तांशों से स्थिति में परिवर्तन 
आरम्भ हो जाता है और प्रथम सती ई० तक श्राते-आ्रते पौराणिक प्रभावों अथवा 
आमीरों की परम्पराओ्नों के कारण क्ृष्ण-चरित्र में बाल-गोपाल का समावेश हो जाता 
है। भागवत पुराण के रचयिता ने क्ृष्ण-सम्बन्धी रसिकता की सारी परम्पराप्रों एवं 
थातियों को शास्त्रानुमोदित करने का जो प्रथम प्रयास किया था वह अकेला इतना 
सशक्त एवं प्रभावोत्पादक सिद्ध हुआ कि परवर्ती वैष्णव आचार्यों ने भी, तत्त्व मोमांसा 
के लिए प्रस्थानत्रयो--उपनिषद्‌, गीता तथा ब्रह्मसूत्रों को--प्राधार माचते हुए भी 
'भागवत' पुराण को ही श्राचार-मीमांसा के लिए मुख्यतः स्वीकार किया था। उधर 
श्री अथवा लक्ष्मी के चरित्र में जो विकास होता चला जा रहा था, वह राधा के रूप के 
क्रमिक विकास की पृष्ठभूमि का कार्य करता है। आचायों के युग तक पहुँचते-पहुँचते 
ही क्ष्णोपासना में राधा का समावेश हो जाता है भौर जैसा कि हम देख चुके हैं 
वल्लभाचार्य ने अपने पुष्टि मार्ग में राधा-वल्लभ या गोपी-वल्लभ कृष्ण का ही रूप 
संवारा था । यही रूप उनके पुत्र एवं उत्तराधिकारी गोसाईं बिदुलताथ द्वारा अपनाया 
जाता है| बिटुुलताथ जी ने कान्‍्ता-भाव को और अधिक शआ्रागे बढ़ाया। यहों उन्हें 
वल्लभाचार्य जी के विरह-भाव को पराकाष्ठा पर पहुँचाने का अवसर मिल जाता है। 
पर जब कृष्ण के प्रति विरह-भाव प्रदशित करना है तो विरह की यथार्थता एवं 
उन्मत्तता के लिए संयोग एवं प्रेममाव की भी अनंत गहराई में उतरना आवश्यक हो 
गया । फलतः: संयोग पक्ष की उत्पादक योजनाओं की भी आ्रावश्यकता पड़ी । कहना ने 
होगा कि तब कृष्ण को बाह्य साज-आश्ूंगारों से भी भली-भाँति सजाना-सेवारना एक 
अनिवायंता-सी प्रतीत होने लगी । इस प्रकार कुछ ही दिनों में भागवत पुराणकार के 
कृष्ण को सन्दर्भ और श्रृंगार के सभी प्रसाधनों से लादकर भक्तों के सम्मुख रख दिया 
गया। इन्हीं प्रसाधनों में से संगीत भी एक प्रसाधन रहा श्रवरणं कीर्तन वाला कीर्तन 
यहाँ विशुद्ध रागात्मक गीतों में बाँध दिया गया। पर यह तभी सम्भव था जब सफल 
गीतकार मिलते। अ्रतः अपने सकड़ों शिष्यों में से विदुलनाथ जी ने श्राठ विशिष्ट 
भक्त कवियों को चुनकर “अ्रष्टछाप' का निर्मास्स किया। ये श्राठ कवि थे-- 

१. नंददास, २. चतुर्भजदास, २. परमानंददास, ४. सूरदास, ५. क्ृष्ण॒दास, 
६. कुंभनदास, ७. छीत स्वामी तथा ८. गोविन्द स्वामी । 

वलल्‍लभाचार्य तथा विदुलनाथ के इन. शिष्यों ने तो फिर भी मर्यादा का पालन 
किया था, पर कृष्णोपासक अन्यान्य सम्प्रदाय वालों ने राधा-कृष्ण की प्रेम-लीलाशों 
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को लौकिकता के मांसल धरातल तक उतार दिया है। हरिवंश के राधावल्‍लभी 
सम्प्रदाय ने इस दृष्टि से श्रधिक प्रयास किया है। स्वयं इस सम्प्रदाय के संस्थापक 
हितहरिवंश जी का एक पद देखिए--- 
“विपिन घन कुंज रति केलि. भूज समेलि, रुचि, 
स्पास-स्थासा सिले सरद की जामिनोी । 
हृदय श्रति फूल, रस मूल पिय नागरी, 
कर निकर मत्त मनु विविधगुन रागिनी ॥ 
सरस गति हास-परिहास आवेस बस, 
दलित दल' सदन बल कोक रस जामिनोी। 
हितहरिवंश सुन्रि बाल लावन्य मिदे, 
प्रिया श्रति सुर सुख-सुरत संग्रामिनी ॥ 


इतना ही नहीं परवर्ती कवियों ने तो साधारण नायथक-तायिका के स्तर पर 
राधाकृष्ण को पहुँचा दिया है। वास्तव में इस घोर एवं अ्रमर्यादित श्रृंगारिकता के पीछे 
साहित्यिक परम्परा का बहुत बड़ा हाथ है । ज॑सा कि प्रारम्भ में ही संकेत किया जा 
चुका है, थे कवि तथा स्वयं इनके आ्राचार्य दोनों ही भागवत पुराण को महत्त्व प्रदान 
करते रहे । जयदेव तथा विद्यापति की परम्परा भी इन्हें प्रभावित कर रही थी। 
प्रधिकांश भक्त कवियों के लिए तो उक्त दोनों कवियों की रचनाएँ ही प्रेरणा-स्रोत का 
कार्य करती हैं। इसी पृष्ठभूमि में हम कृष्णु-भक्ति साहित्य की सामान्य विशेषताश्रों 
का भ्रध्ययन करेगे । 

सामान्य प्रवृत्तियाँ 

विषय-सामग्री एवं भाषा शेली की दृष्टि से भक्ति-कालीन कृष्णभक्त कवियों 
में हमें निम्नलिखित सामान्य विशिष्टताएँ देखने को मिलती हैं-- 

१. सभी कृष्णाभक्त कवियों को हम मधुरोपासना को ओर श्राक्ृष्ट हुआ पाते 
हैं। पूरववर्ती कवियों में काव्य की आत्मा आ्राध्यत्मिकता से श्रोतप्रोत है पर परवर्ती 
कवियों में यह लोकिकता की गन्ध से युक्त हो जाती है। पर दोनों स्थितियों में समान- 
प्रवृत्ति है विरह-भाव की स्थापना | यही कारण है कि गोवियों के विरह-चित्रण तथा 
विरह-निवेदन के सर्वोत्तम अवसर स्वरूप भ्रमर-गीत की श्रोर इस शाखा के अधिकांश 
क॒वि श्राक्ृष्ट हुए हैं। पर जैसा कि कहा जा चुका है विरह की गम्भीरता मिलन की 
गहराई पर निर्भर है, श्रतः उद्याम विरह के लिए गोपी-कृष्णा-प्रेम की लीलाओों, सम्मिलन 
की भ्रवस्थाप्रों दोनों शोर की छेड़-छाड़ के चित्रण में भी इन कवियों ने कम रुचि नहीं 
ली है। 57 
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२. पृष्टिमार्गी भक्ति से प्रत्यक्ष या अप्रत्यक्ष रूप से यह प्रा साहित्य प्रभावित 
हैं। अ्रतः सिद्धान्त-निरूपण को भी अपनी रचना का एक उद्देश्य वनाया गया है। प्राय: 
सभी कवि शुद्धाहतवादी दर्शन पर दो-चार पद लिखते हुए पाए जाते हैं। कुछ विद्वान्‌ 
कवियों ने तो बहुत ही सरस एवं सुन्दर ढंग से सफल दाशंनिक कविताएँ लिखी हैं । 
भ्रमरगीत काव्य में गोपी-ऊधो संवाद में दार्शनिकता का सुन्दर पुट देखने को मिलता है। 

३. कृष्णभक्त कवियों ने सख्य भाव से भगवान्‌ कृष्ण की ग्राराधना की हैं। 
ऐसी स्थिति में उन्हें किसी अन्य देवता की मध्यस्थता की श्रावश्यकता नहीं पड़ी है, जैसा 
कि हम रामभक्त कवियों में पाते हैं। हम क्ृष्ण-भक्ति शाखा के सभी कवियों को एक- 
निष्ठ होकर चारों ओर से श्राख मूँदकर केवल अपने सखा कृष्ण के साथ श्रांखभिचौती 
खेलते हुए देखते हैं । 

४, श्रीकृष्ण का बाल-चित्रण भी इस शाखा के कवियों का प्रिय विषय रहा 
है, पर महात्मा सूरदास को ही इसमें सर्वाधिक सफलता मिली है।यह बाल-चित्रण 
सख्यभाव के विकास एवं परिपक्‍्वता के लिए आधार-शिला का कार्य करता हैं: मित्रता 
की प्रगाढ़ता एवं प्राचीनता के लिए पृष्ठभूमि का कार्य करता है। साथ ही इसी चित्रण 
में किशोरावस्था की भावी प्रेम-लीलाशों को स्वभावगत सिद्ध करने के लिए मनो- 
वेज्ञानिक आधार भी दे दिया गया है। 

५, रामभक्त कवियों की भाँति क्ृष्णभक्त कवि भी सांसारिक माया-मोह से 
विरक्त थे और उन्हें न तो किसी राज्याश्रय की आवश्यकता थी और न धन-सम्पत्ति का 
प्रयोजन । श्रधिकांश कवि साधु थे या साधु-सन्‍्तों की संगति में रहा करते थे । कुम्भन- 
दास जी के शब्दों में जिन्हें ्रकबर बादशाह के निमंत्रण पर एक बार फतहपुर सीकरी 
जाना पड़ा था-- 

संतन को कहा सीकरी सों काम ? 
ग्रावत जात पहुनियाँ टंटों, बिसरि गयो हरिनास ॥ 
जिनको सुख देखत दुख उपजत, तिनको करिबे परी सलाम। 
कुम्भनदास लाल गिरिधर बितु और सब बेकाम॥' 

६. कुष्ण-भक्ति साहित्य एक बँधे-बंधाए एवं संघे-सधाएं सीपित क्षेत्र में चल 
रहा था, अ्रतः इस शाखा के कवियों की वक्तियों में एकरूपता पाई जाती है। कभी- 
कभी तो भाव-साम्य के साथ-साथ शैली-साम्य भी मिल जाता है। भावों एवं शैलियों 
का यह साम्य तथा यह पुनरावृत्ति संतों तथा अन्य भक्त कवियों में भी पाई जाती है पर 
वह इतनी बँधी-बंधाई नहीं है। वहाँ प्रत्येक कवि में कुछ तवीनता भी हैं पर प्रारम्भिक 
कृष्णभक्त कवियों की रचनाओ्रों के अ्रध्ययत्त के पश्चात्‌ यदि हम परवर्ती कवियों की 
रचनाओं का भ्रवलोकन करते हैं तो हमें श्रधिकांशतः श्रावृत्ति भर ही मिलती हैं। 
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७. यह साहित्य ब्रजमाषा में लिखा गया है । माधुर्यगुण युक्त ब्रजभाषा मधुर 
भावों के प्रकाशन में सहायक सिद्ध हुई है। सूरदास, नंददास आदि कवियों ने ब्रजभाषा 
को नई शक्ति प्रदान करने में महत्त्वपूर्ण कार्य किया है । 

८. कीर्तन के लिए ही कृष्ण भक्त कवियों ने बहुधा कविताएँ लिखीं, प्रत: आव- 
श्यकतावश गेय पदों का प्रयोग किया गया हैं। गीतात्मकता की प्रवृत्ति प्रायः सभी 
कवियों में पाई जाती है । जयदेव तथा विद्यापति ने इस दिशा में जो पथ-प्रदर्शत किया 
था प्राय: उसी मार्ग का अ्रनुसरण किया गया है । 

६. कुछ स्वतंत्र कवियों ने भी कृष्ण-भक्ति साहित्य में योगदाव दिया है श्र 
वे सम्प्रदाय विशेष में दीक्षित न होकर भी कुछ ऐसी प्रेममयी रचना कर गए हैं, जिनमें 
कृष्ण-प्रेम की अद्वितीय छटा देखने को मिलती है। ऐसे स्वतंत्र कवियों की प्रवृत्ति सिद्धांत 
निरूपण की शोर न जाकर विशुद्ध कृष्ण॒-प्रेम या राधा-कृष्ण प्रेम की ओर रहो है । 
मीरों, रसखान नरोत्तम आ्रादि ते एकाग्र चित्त होकर भगवान्‌ कृष्ण को बिना किसी 
सांप्रदायिक चश्मे के देखा है। यदि इन पर कुछ सांप्रदायिक प्रभाव है भी तो वह बहुत 
नगराय एवं महत्त्वहीन । 


अध्याय ३ 


रीति-काल 


सांस्कृतिक पर्यावरण 


रीति-काल का आरंभ, जैसा कि हम देख चुके हैं, सन्‌ १६४३ ई० से होता 
है भौर हिंदी-काल की यह धारा सन्‌ १८४३ ई० तक अबाध गति से चलती हैं । इन 
दो सौ वर्षों के सांस्कृतिक इतिहास का यहाँ संक्षिप्त परिचय दिया जा रहा है जिससे 
रीतिकालीन काव्य को समभने में सुविधा होगी । 

राजनीतिक अ्रवस्था--भा रतीय इतिहास के ये दो सौ वर्ष विभिन्न प्रकार की 
राजनीतिक अव्यवस्थाशञ्रों, शक्तियों के उत्थान-पतन तथा पराधीनता के नये बन्बतों से 
ग्रोत-प्रोत है । इस युग का आरंभ प्रन्तिम शक्तिशाली सम्नाट औरंगजेब के शासन- 
काल से होता है, भर श्रन्त अंग्रेजों की शक्ति के सुदृढ़ीकरण से । इस प्रकार हम देखते 
हैं कि सोलहवीं शताब्दी के विदेशी मुगल जब भारत के निवासी बनकर सम्पूर्य देश 
पर अपना एकछत्र राज्य स्थापित कर चुके रहते हैं और उनकी सम्प्रभुता को चुनौती 
देनेवालों का प्राय: अन्त हो चुका रहता है, तभी भक्तिकाल का भी श्रन्त हो जाता है । 
औरंगजेब का शासन-काल धामिक अ्रसहिष्णुता की दृष्टि से सल्तनत कालीन शासन 
की पुन्तरावृत्ति है। हिन्दुओं पर वही अत्याचार पुनः आरम्भ हो जाते हैं व पृजा-पाठ तथा 
पूजा-गुहों पर राजकीय कोप का वजपात होने लगता है। किन्तु श्रव॒ तक भक्ति-आंदोलन 
के कर्याघारों तथा भक्त कवियों ने हिन्दू जाति को इतना अ्रधिक जागृत कर दिया था 
कि विशुद्ध जातीय स्तर पर मुगलों के अत्याचार का मुँहततोड़ उत्तर देने के लिये देश 
के कई कोनों से आ्रावाजें आने लगीं | पश्चिम में सिक्ख शक्ति का अभ्युत्थान हो रहा था 
तो दक्षिख में मराठों की शक्ति का संगठन । फलत: औरंगजेब्री शासन मुगल-साम्राज्य की 
तींव क्कफोर कर रह गया और पूर्वजों की अजित सम्पत्ति तथा प्रतिष्ठा को अदृर- 
दर्शी तथा अ्रसहिष्णु ओरंगजेब श्रपनी विशाल शक्ति तथा भन्यान्य गुणों के रहते हुए 
भी केवल घूल-घूसरित करके रह गया। तत्पश्चात्‌ गुड़िया मुगल सम्राटों का दुर्बल 
शासन आरंभ होता है और स्थिति यह हो जाती है कि परवर्ती तुर्क-अफगानों की भाँति 
मुगलों को भी दिल्‍ली के श्रास-पास तक सीमित रह जाना पड़ता है । 

केन्द्रीय मुगल-शासन के दुर्बल होते हो मुगल सूबे स्वतंत्र हो गये । राजाश्रों का 
युग आया। राजस्थान में जयपुर, उदयपुर, जोधपुर, भरतपुर, बीकानेर, बंदी आदि 
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रियासतें खड़ी हुईं । मध्यप्रदेश में भोंसले एवं गोंड नरेशों के राज्य थे । बन्देल खंड में 
श्रोरछा, दतिया, पन्ना, चरखारी, झाँसी, छतरपुर श्रादि के छोटे-छोटे राज्य थे। 
शालियर, इंदौर, श्रवध, काशी, बिहार, बंगाल आदि में देशी रियासततें शासन करने 
लगी थीं। पर जिस प्रकार राजपूत युग को दुर्बलता से लाभ उठाकर तुर्कों ने भारत 
पर ग्रधिकार स्थापित कर लिया था, उसी प्रकार देशी नरेशों का सर आपस में टकरा- 
कर तथा उनकी आँखों में धूल फ्रोंककर विलायत की व्यावसायिक कम्पनी ने देश के 
बहुत बढ़े भाग को अपने अबोन कर लिया । पर हमारे साहित्यकारों में से अधिकांश 
को इन राजनीतिक उथल-पृथलों, विद्रोहों, युद्धों ग्रादि से कोई विशेष प्रयोजत न रहा । 
वे पल रहे थे भुगल प्रभावित राजदरबारों की छत्र्ठाया में। उनको दृष्टि उलभी 
हुई थी । पगड़ी-फरोश नवाबों तथा राजाशों के गुलगुले गलीचों में | केवल कुछ ही ऐसे 
कलाकार थे जिन्हें तत्कालीन राजनीति ने ग्रपनी भ्रोर श्राक्ृष्ट किया था और जो 
जातीय उत्थान के लिये चेष्टा करनेवाले नेताप्रों को प्रत्यक्ष या श्रप्रत्यक्ष रूप में 
उत्परेरित कर रहे थे। भूषण, मान कवि, लाल कवि ( गोरेलाल ), हरिकेश, जोधराज, 
चन्द्रशेत्वर वाजपेयी श्रादि उंगलियों पर गिने जानेवाली संख्या में हो ये कवि हैं। इनमें 
भी अधिकांश पिटी-पिटाई कथाओं की आ्रावृत्ति करते हैं (उदाहरणार्थ हम्मीर-रासो की 
कथा को दुहराते हैं ।) तत्कालीन परिस्थितियों को श्रपता वरर्य विषय बनाने वाले दो- 
एक कवि हो हुए हैं। मथुरा के जाटों का विद्रोह ( १६६८-६९ ई० ) सत्‌नामियों के 
विद्रोह ( १६७२ ई० ), बुन्देलों के विद्रोह, राजपूतों के विद्रोह श्रादि श्रौरंगजेब कालीन 
ऐसी घटनाएं हूँ, जो हिन्दी साहित्य में कई भूषण उत्पन्न कर सकती थीं, किन्तु एक तो 
ओऔरंगजेबी भ्रातंक और दूसरे राधा-कृष्ण का सम्बल हमारे साहित्यकारों को इन गति- 
विधियों से उदासीन रखता हैं। १७३६ तथा १७४९ ई० में क्रमशः नादिरशाह तथा 
अहमदशाह के तूफानी आराक्रमण हुए । इन भआ्राक्रमणों ने मुगलों की रही सही शक्ति 
को भी भकमोर दिया। श्रव तक शिवाजी ने मराठा जाति में जातीय गौरव का जो 
महामत्त्र फूका था वह दक्षिण भारत में पेशवाग्रों के उदय के लिए सुन्दर पृष्ठभूमि 
तेयार कर देता है। मुगलों के विरुद्ध जो संघर्ष पश्चिम में सिक्‍खों ने छेड़ा था तथा 
गुरुनानक देव के आदर्शों को लेकर गुरु रामदास तथा अ्र्जुनदेव, गुरु हरगोविंद, गुरु 
तेगबहादुर तथा गृरु गोविदर्सिह श्रादि ने सोलहवीं शताब्दी के अंतिम चरण से लेकर 
झ्रठारहवीं शताब्दी के प्रथम चरण तक जातीय उत्थान के लिये जो चेष्टाएँ कों और 
जो बलिदान दिये वे भी हमारे साहित्यकारों को व्यापक रूप से प्रभावित नहीं कर 
सके । अपरिचित भ्रंग्रेजों को पेचीदी चालों को समझनेवाले तो कम ही जागरूक साहि- 
त्यकार हो स_के। भारत का इतिहाप्तकार जब देश की इस राजनीतिक दुर्दशा को 
देखता है श्रोर दूपरी श्रोर हिंदी साहित्य को तत्कालोन रंगरेलियों पर (55 डालता 
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हैं तो उसे हमारी साहित्यिक नपुंसकता पर ज्ञोभ और खीज प्रकट करने के अतिरिक्त 
और कुछ नहों रह जाता । जिस समय देशी नरेशों को अ्रगरेज तथा फ्रांसीसी अपने 
हाथ की कठपुतली बनाकर नचा रहें थे, उस समय भी बंगाल के संन्यासी-अ्न्दोलन को 
बल प्रदान करनेवाला कोई साहित्यकार श्रागे नहीं आया । मराठों की शक्ति को कुचल 
देनें के पश्चात्‌ तो अंग्रेजों का साहस और भी बढ़ गया और उधर भारतीय जनता 
उतना ही हतोत्साहित हो चुकी थी | राजस्थान की अनेक राजपूत रियासतें १८१७ से 
१८२३ ई० के बीच अंगरेजों के समक्ष घुटने टेक देती हैं और राजा कहलाने भर को 
भूठी संप्रभुता की भीख माँगती हैं । उधर पश्चिम के सिक्‍्ख भी धीरें-बीरे दुर्बल पड़ 
जाते हैं और व्यावहारिक रूप से सम्पूर्ण भारत अंगरेजों के भ्रधोत हो जाता है। भारत 
की वास्तविक सत्ता हथिया लेने के पश्चात्‌ भी अँगरेजों ने उपाधि-लोलुप नवाबों तथा 
राजाश्रों को अपना क्रीतदास बनाकर उन्हें स्थानीय भ्रधिकार दे रखा था श्रौर ये देशी 
नरेश शासक होने का अभिनय कर रहे थे । इसी राजनीतिक परिवेश में हिन्दी-साहित्य 
का रीतिकाल आरम्भ होता हैं । 

सामाजिक अ्रवस्था--भक्तिकालीन समाज की सारी विशिष्टताञ्रों को समेट 
कर चलतेवाला यह युग सामाजिक दृष्टि में यदि कोई नवीन तत्त्व पाता है तो वह है 
वाह्य ग्राउम्बर । राजनीतिक दाँवपेंच तथा भीतरी खोखलेपन ने भारतोय समाज को 
विभिन्न प्रकार की कृत्रिमताश्रों से भर दिया था। मुगल दरबारो जीवन भ्रब सर्वे- 
साधारण तक पहुँच चुका था। उत्तरकालीन गुड़िया मुगल सम्राठों के श्रनुकरणों पर 
दरबारों साज-सज्जा तथा हरमों की सज-धज को संवारनेवाले स्थानीय शासक दरबारी 
संस्कृति के प्रचार में सहायक सिद्ध हो रहे थे। मुगलकालीन कलात्मकता ने, जिप्तका 
प्रभाव देश के व्यापक ज्षेत्रों में स्थापित था, समाज को कलात्मक प्रवृत्ति प्रदान कर दी 
थी, पर तत्कालीन सामाजिक विषमताञ्रों ने कुछ ठोस तथा स्थायी तत्त्व की गुंजाइश 
नहीं छोड़ रखी थी । फलत: समाज के हाथ केवल कृत्रिमता ही लगती है। यह कृत्रि- 
मता भी जड़वतू होती जा रही थी । इसकी मात्रा ऊपरी स्तर में बहुत भ्रधिक, मध्यस- 
वर्गीय समाज में अपेक्षाकृत कम तथा निम्न वर्ग में बहुत ही व्यून थी । किन्तु अब तक 
प्रायः सभी ललित कलाशों का सम्बन्ध समाज के ऊपरी वर्ग से स्थापित हो चुका था । 
वही इसका तथाकथित मर्मज्ञ, प्रेमी तथा आश्रयदाता बत चुका था । 

पुर्तुगाली, फ्रांसीसी तथा अंगरेजी सम्यताग्रों का परिचय भी देश के केवल 
ऊपरी वर्ग के निवासियों को प्राप्त हुआ था। इन नवागत-सम्यताओं में से अंगरेजी 
सम्यता अपनी राजनीतिक प्रभुता एवं प्रधार के कारण कुछ-कुछ मध्यम वर्ग को भी 
प्रभावित करती है। पर यह प्रभाव अभी अ्रधकचरा था। रीतिकालीन साहित्य का 
इससे कोई सरोकार न था, वह तो अ्रधिकांशतः पंगड़ी-फरोश राजाओं के दरबार में 
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पल रहा था। समाज से उसका कुछ सम्बन्ध था तो बस इतना ही कि हिन्दी भाषा 
समाज में भक्त कवियों की कृपा से राधा-कृष्ण नाम बहुत अधिक प्रचारित हो चुका 
था । इस नाम को लेकर लिखा जानेवाला साहित्य समाज का ध्यान आराकृष्ट कर सकता 
था। पर ये राधा-कृष्ण ! 

भ्राथिक झ्रवस्था--विश्वृंखल राजनीतिक श्रवस्थाश्रों ने देश की आ्राथिक स्थिति 
को डावॉडोल कर दिया था । अ्रन्तिम शक्तिशाली मुगल सम्राट ओऔरंगजेब अपनी श्रदूर- 
दर्शिता से बाप-दादों द्वारा संचित कुबेर के खजाना-सा मुगल राजकोष पानी-सा बहा 
देता है श्रौर तब उसके दुबल उत्तराधिकारियों ने प्रबल विलासिता के लिये रही-सही 
सम्पत्ति भी इत्र-फूलेलों, सुरा-सुन्दरियों पर व्योछ्लावर कर दिया। इधर प्रजा का 
ग्राथिक शोषण भी चलता रहा, दैवी प्रकोप भी दुभिक्षों के रूप में सामने आ्ाते गये । 
प्रारम्भिक मुगलों के युग के सारे दोष जिनसे अर्थ के वितरण में अ्रसमानता उपन्न हो 
रही थी, विचाराधीन युग तक आते-आते सम्पूर्ण भारतीय श्रर्थ व्यवस्था को अव्यव- 
स्थित कर देते हैं । बढ़ी हुई नौकरशाही शोषख-सूत्र का कार्य करती है। जागीरदारी 
प्रथा इस शोषण में और अधिक सहायक सिद्ध होती है। श्रंगरेजी शासन की स्थापना 
के पश्चात्‌ तो स्थिति और भी डाँवाडोल हो जाती है। देशी नरेशों पर अंगरेजों का 
जो श्राथिक भार समय-समय पर पड़ता रहा उसका प्रत्यक्ष सम्बन्ध प्रजा से था। 
उद्योग-धन्धों को जो प्रोत्साहन मुगलकाल में मिला था, उसने देश में श्रौद्योगिक उन्नति 
का सुन्दर मार्ग निर्मित कर दिया था पर देशी नरेशों, नवाबों के राजनीतिक प्राभव के 
कारण इस विकास में अवरोध उत्पन्न हो जाता है। अंगरेजों की व्यापारिक तीति ने 
इनकी रही-सही शक्ति को भी समाप्त कर दिया। पर जिस वर्ग में हमारा सम- 
सामयिक साहित्य पत्र रहा था, उसे किसी प्रकार की भ्राथिक समस्या का अनुभव नहीं 
हो रहा था । राजकोष करों, उपहारों श्रादि से भरता ही रहता था । 

धामिक श्रवस्था--पधर्म के क्षेत्र में यदि कोई उल्लेखनीय परिवर्तन हुआ था 
तो वह यह कि भक्तिकालीन वैष्णव धर्म शास्त्रीय पक्ष से हटकर लौकिक पन्तों की 
भ्रोर भ्रधिक उन्मुख हो चला था। गाँव-गाँव में इस धर्म का प्रचार साधु-संतों द्वारा 
किया जा रहा था । अर्थाभाव ने इस युग में बहुत बड़ी संख्या में लोगों को साथु वृत्ति- 
ग्रहण करने को प्रेरित किया था। इन्हीं परोपजीवी साधुश्रों द्वारा, जिनके पास कुछ 
सांप्रदायिक भजनों, माला-कंठियों तथा छापा-तिलकों के अतिरिक्त श्रौर कुछ न था, 
वेष्ण॒व-धर्म का प्रचार किया जा रहा था। उधर निर्गुणियाँ संतों के भी अनेक संप्रदाय 
तथा गदियाँ स्थापित हो चुकी थीं, जो निर्गुण पद गा-गा कर समाज के अझ्शिक्षित तथा 
निचले स्तर के व्यक्तियों को प्रभावित कर रही थी | धामिक समन्वय की जो भावना 
पूर्व मध्य काल में प्रचारित की गई थी श्रौर जिसे मध्य काल के प्रारंभिक युग्ों में 
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विकास के लिए उचित अवस्तर मिल चुका था, वह श्रब तक प्राय: निष्प्याण हो चुकी 
थीं। भ्रब न तो राम रहीम को मिलानेवाला कोई कबीर रह गया था और न शैव- 
वेष्णव को समभा-बुझाकर, मेल-मिलाप कराकर एक साथ चलानेवाला कोई तुलसी 
ही । गद्दियों के मठाधीश दान स्वरूप प्राप्त अपार संपत्ति के बल पर यूरोपीय पोप की 
सुख-सुविधा का उपभोग कर रहे थे। अंतर केवल यह था कि राज-शक्तियों पर इनका 
दबदबा न था, पर साधारण जनता तो इन्हें देवता समझती ही थी। इनके आदेशों 
का पालन ही धर्म का पालन माना जाता था। 
इस्लाम धर्म के दोनों फिरके शिया तथा सुन्‍्ती अपने-अपने मार्ग पर चलते 

रहे । इनमें किसी प्रकार के धामिक समन्वय के लिए कोई गुंजाइश न थो। जिन-जिन 
धामिक श्राचार-विचारों में वे पहले से हो मतवेभिन्‍्य रख रहे थे, वे श्रव भी पूर्ववत्‌ 
बने रहे । लखनऊ, जौनपुर आदि नगर शिया संप्रदाय के कुछ प्रमुख केंद्र थे । 

नवागत ईसाई धर्म मिशनरियों द्वारा प्रचार पा रहा था। भारतीय भूमि पर जिस 
पद्धति से इस संप्रदाय ने प्रचार-कार्य श्रारंभ किया था वह यहाँ के निवासियों के लिए 
लगभग श्रपरिचित-सी थी । पर हमारे अधिकांश साहित्यकार इन सब धार्मिक गति- 
विधियों को शोर से आँख म्‌दे लौकिकर राधा-कृष्ण की विलासमय अति लोकिक क्रीड़ाश्रों 
में उलमे रह गये । उनका घ्येय था ग्राश्नयदाताओ्रों का मतबहलाव जो विशुद्ध श्लू गारिक 
कविताओं से हो सकता था । 


साहित्यिक ्ोत--हिंदी का रीतिकाल भारतीय इतिहास की जिन प्रमुख 
विशिष्टताश्रों वाले युग में पल रहा था उसका संक्षिप्त परिचय प्राप्त कर लेने के 
पश्चात्‌ भ्रब हम रीति-प्रंथों के साहित्यिक स्रोतों की श्रोर ध्यान देंगे, साथ ही रीति- 
मुक्त साहित्य के उन प्रेरणा स्नोतों पर भी प्रकाश डालेंगे जिनका सम्बन्ध हमारे साहित्य 
से है। भक्ति काल के कवियों की प्रवृत्तियों से हम परिचित हो चुके हैं। हम देख चुके 
हैं कि कोमल शब्दों में कोमल श्र गारिक भावों का प्रकाशन उन्होंने प्रारंभ कर दिया 
था भोर राधा-कृष्ण की प्रेम-क्रीडाश्ों का निरूपण जयदेव की कोमलकान्त पदावली 
की पद्धति पर करने को चेष्टा प्राय: सभी कृष्णभक्त कवि कर रहे थे। हिंदी-साहित्य 
का यह भक्तिकालीव रूप रीतिकालीन कवियों की विरासत थी, पर उत्तराधिकारियों 
ने इस थाती में से केवल थोड़ा श्रंश ही स्वीकार किया है श्रौर वह है लोक-प्रसिद्ध 
राधा-कृष्ण की प्रेम-लीलाएँ जिनका गुणगान क्ृष्णभक्त कवियों ने किया था। यदि 
और स्पष्ट शब्दों में कहा जाय तो रीतिकालीन कवियों ने भक्तिकालीन कवियों की 
मुल्यवान साहित्यिक संपत्ति में से केवल तारी-पुरुष-प्रेम की विभिन्न अ्रवस्थाशञ्रों एवं 
श्रंगों-उपांगों को, जो पूर्ववर्ती युग में राधा-कृष्ण या गोपी-क्ृष्ण प्रेम के रूप में विशुद्ध 
झ्राध्यात्मिक धरातल पर चित्रित किया गया था, ग्रहण किया | अतः हिंदी का भक्ति- 
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कालीन साहित्य रीतिकालीन साहित्य का प्रथम स्रोत माता जा सकता है। इसी ने इसे 
विपय-सामग्री प्रदान की थी। इस साहित्य को शली अथवा कभी-कभी विषय-सामग्री 
प्रदान करने में संस्कृत साहित्य का भी बहुत अश्रधिक हाथ है । संस्कृत साहित्य में जब 
मोलिक कवियों का अ्रभाव भ्रा गया और गुप्तों के बाद इस साहित्य को कोई महत्त्वपूर्ण 
राज्याश्रय नहीं प्रदान हुआ तो संस्कृत के कवियों ने साहित्यिक पुरोहितोी या पाधागिरी 
स्वीकार करते हुए काव्य न लिखकर काव्य शास्त्र पर तुकबंदी करना आरंभ कर 
दिया । जिस प्रकार हर धर्माचार्य अपने नाम से कोई मत चला देने के लिए व्यस्त 
रहा करता है उसी प्रकार इन साहित्यिक आचायों को भी एक पृथक संप्रदाय खड़ा 
करने को धुन लगी हुई थी। फलत: सातवीं से सत्रहवीं शताब्दी के बीच संस्कृत- 
साहित्य में काव्य-शास्त्र-निरूपण की एक ऐसी सशक्त धारा प्रवाहित रही जो ललित 
संस्कृत साहित्य की श्रपेक्षा, हमारे रीतिकालीन कवियों के लिए अ्रधिक प्रभावोत्पादक 
सिद्ध हुई । भामह का अलंकार संप्रदाय, वामत का रीति संप्रदाय, भट्वलोल्लर, शंकरुक, 
भट्टनायक आ्रादि का रस संप्रदाय तथा गआ्ानंदवर्द्धन का ध्वनि संप्रदाय सातवीं से €वीं 
शताब्दी के बीच स्थापित हो चुका था और आगामी दो सौ वर्षों में ध्वनि संप्रदाय के 
समर्थक श्रमिनव गुप्त तथा मम्मटाचार्य, वक्रीक्ति संप्रदाय के प्रथम एवं ग्रंतिम आ्राचार्य 
कुंतल ( कुंतक ) तथा भ्रव्यान्य आ्राचायों का उदय भी हो चुका रहता है, जिल्होंने 
काव्यशास्त्र पर अनेक महत्त्वपूर्ण ग्रंथों को रचना करके परवर्ती आ्राचायों को बाल की 
खाल खींचने का भ्रवसर प्रदात कर दिया था श्रौर तब १२वीं से १७वीं शताब्दी तक 
का युग, जिसे काव्य शास्त्र का शास्त्रीय युग कहते हैं, श्राता है जिसमें श्राचायों की 
बाढ़ भ्रा जाती है जो लक्षण-ग्रंथों की रचना में और काव्य शास्त्रों के अंगों-उपांगों के 
निरूपण में भगीरथ प्रयत्न करते हैं । इसी प्रकार छंदःशास्त्र के क्षेत्र में भी आचार्य 
पिंगल को परंपरा को आगे बढ़ाते हुए कालिदास (महाकवि से भिन्न) क्षेमेन्द्र, हेमचन्द्र, 
दामोदर मिश्र, केदार भट्ट आदि ने अनेक ग्रंथों की रचना की थी । 

संस्कृत में कुछ स्त्रोत्र ग्रंथ लिखे गए थे जिनमें श्वृगारिकता की प्रधानता थी । 
उपनिषद्‌ तामधारी भी कुछ श्ू गारिक सांप्रदायिक रचनाएँ हुई थीं, जिनसे रीति- 
कालीन कवियों को शव गार एक धरोहर के रूप में प्राप्त होता है। इसी संदर्भ में 
संस्कृत के सप्तशती साहित्य का भी उल्लेख किया जा सकता है जो हिंदी के रीति- 
कालीन कवियों का प्रेरणा-स्लोत बनता हैं। उधर संस्कृत में कामशास्त्र पर जो ग्रंथ या 
टीकाएँ लिखी गई थीं वे तो प्रभावोत्यादक हुईं ही, जयदेव, विद्यापति को रचनाएँ भी 
कम प्रेरणास्पद नहीं सिद्ध हुईं । फ 

यह तो हुई संस्कृत साहित्य की बात जिसने हमारे रीतिकालीन कवियों को 
सर्वाविक प्रभावित किया था। पर केवल यही श्र इतना ही हमारे श्वृगारी कवियों 
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के लिए पर्याप्त न था । इसके इतर भी भाषा-साहित्य उनका प्रेरणा-स्रोत बनता हैं। 
यह हम उन्हीं स्रोतों का संकेत करेंगे। 

संतों के जो संप्रदाय भक्ति-युग में या उसके ठीक बाद खड़े हो चुके थे वे 
क्रमशः पौराणिक सगुणोपासना से प्रभावित होते गए और समाधि-स्थल-पूजा, पोथी- 
पूजा, चित्र-पूजा से होते हुये विशुद्ध मूर्ति-पुजा को अपनाते जा रहें थे। फलत: संप्रदाय 
के कुछ गायकों के भावों में भी कुछ रसिकता का पुट झाता जा रहा था। शैली भी 
लालित्यपूर्ण होती जा रही थी । यद्यपि अधिकांश कवि दोहा छंदों का हो प्रयोग करते 
रहे, पर कुछ की रुचि कवित्त-सवेया की श्लोर भी कुकती जा रही थी। सुंदरदास का 
नाम इस दृष्टि से विशेष उल्लेखनीय है । प्रेमाख्यान काब्य-परंपरा भी सत्रहवीं 
शताब्दी के अंतिम चरण तक जाते-जाते भ्रलंकारिता के मोह में फंसी दिखाई फड़ती 
है । कृष्ण-काव्य-परंपरा तो कलात्मकता को अपना एकमात्र संबल बना चुकी थी। 
भक्ति-भाव अ्रब केवल श्वूगारिक भावों के उद्दीपत का बहाना मात्र बतकर रह गया 
था | यदि राधा-कुष्ण शब्द को इस साहित्य से निकाल दिया जाय तो परवर्ती क्ृष्ण- 
भक्त कवियों की रचनाएं विशुद्ध श्लगारिक एवं कलात्मक कविताओं की श्रेणी में 
रकखी जा सकती हैं । हितहरिवंश, श्रुवदास, छत्रसाल आदि की क्ृष्णु-संबंधी कवि- 
ताएं घोर श गारिकता का परिचय देती हैं। राम काव्य भी मधुरोपासना की ओर 
देखा-देखी उन्मुख हो चुका था । यहाँ यह भी कह देना अनिवारय है कि कृष्ण तथा 
राम-भक्ति शाखा के कवियों में जो घोर श्रृंगारिकता का उत्तरोत्तर प्रचार होता जा 
रहा था उसके पीछे केवल युग की सामान्य सामाजिक प्रवृत्ति का ही हाथ न था 
प्रत्युत कुछ ऐसे संस्कृत ग्रंथों को भी इसका प्रेरणा-ख्तोत कहा जा सकता है, जिनमें 
राधा-कृष्ण तथा सीता-राम का श्रूगारिक रूप बड़ी रोचकता के साथ चित्रित क्रिया 
गया था। इन्हीं संस्कृत ग्रंथों से शली एवं कहीं-कहीं भाव लेकर तथा अ्रपने नवोदित 
संप्रदाय के सिद्धांतों को महत्त्व देते हुए कुछ कवियों ने राधा-कृष्ण को घोर श्यृंगारिक रूप 
प्रदान किया था । निम्नलिखित उद्धरणों से वस्तुस्थिति का स्पष्टीकरण हो जाएगा। 

“विपिन घन कुज रति केलि भूज सेलि रुचि, 
स्थाम स्थास्ता सिले सरद की जामिनी। 


हृदय श्रति फूल, रसमृल प्रिय नागरी, 
कर निकर मत्त मनु विविध गुन रागिनी ॥ 


सरस गति परिहास, गप्रावेस बस, 
दलित दल मदत बल कोक रस जासिनी। 
हितहरिबंस सुनि लाल लावन्य. भिदे, 


प्रिया श्रति सूर सुख-सुरत संग्रासिनी ॥' 
-हितहरिवंश (सोलहवों शती) 
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तवल किशोर नवल तागरिया । 

श्रपनी भुजा स्थास भूज ऊपर स्थामस भजा श्रपने उर घरिया॥ 

करत विनोद तरनि-तनया तठ, स्थामा स्थाम उसगि रस भरिया। 

यों लपठाइ रहे उर अ्रन्तर सरकत मनि कंचन ज्यों जरिया ।॥' 
-सुरदास सदनमोहन (समय बही) 


ग्भिप्राय यह कि प्राने वाली पीढ़ी को पूव्ववर्ती साहित्य ने ही विषय-वस्तु तथा 
शैली दोनों का रूप निर्धारित कर दिया था और हम देखते हैं कि आगामी दो सौ 
वर्षों का साहित्य इसी प्नुबंध में वंध कर चलता है। 
पर जहाँ मक्तिकालीन श्ृंगारी कविताएँ प्रभावोत्यादक सिद्ध होती हैं, वहीं 
आलोच्य युग में वीर-गाथा कालीन काव्य-परंपरा के भी दर्शन होते हैं ॥ किसी भी युग 
में पव॑वर्तो युग की किसी प्रवृत्ति का उसी प्रकार पूर्णारूपेण लोप नहों हो जाता हैं, 
जैसे किसी विगत सामाजिक या धारभिक परंपरा का आनेवाले युग में समूल अंत नहीं 
हो जाता | कारण स्पष्ट हैं । हर युग में कुछ रूढ़िवादी भी हुश्ना करते हैं, जिनकी 
रुचि परंपरित विधि-विधानों तथा मान्यताझों के अधिक निकट रहतो है। यद्यपि 
भूषण के पहले हमें किसो उल्लेखनीय कवि का बोध नहीं है तथापि यह निश्चित है 
कि लोक-साहित्य में वीर-गाथा-काव्य को परंपरा चलती रही होगी, जिसने भूषण, 
मान कवि, लाल कवि, श्रीधर ( मुरलीधर ), सूदत, हरिकेश, जोधराज, चन्द्रशेखर 
वाजपेयी आदि को वीर-काव्य-रचना की प्रेरणा दी होगी । 


रीति काव्य का व्यं-विषय 


विचाराधीन युग में जो साहित्य-सजन हुग्ना वह मुख्यतः दो प्रकार का है । प्रथम 
वह जिसमें काव्य शास्त्र के किसी अंग को वरर्य विषय बनाया गया है और इस प्रकार 
लक्षण-ग्रंथों की रचना की गई है। इसे रीतिबद्ध काव्य को संज्ञा दी गई है | दूसरी 
वह धारा है जिसमें लक्षण-प्रंथों या काव्यशास्त्र संबंधी किसी अंग पर प्रकाश न डाल 
कर स्वतंत्र रूप से भक्ति, श्वृंगार या अन्य रसों से संबद्ध रचनाएँ की गई हैं| इसे रोति- 
मुक्त काव्य कहते हैं । प्रथम वर्ग के उल्लेखनोय कवि हूँ आचार्य चिन्तामणि, मतिराम, 
कुलपति मिश्र, देव, भिखारीदास, बिहारी तथा द्वितीय वर्ग में घनानंद, रसखान, बोधा, 
ठाकुर, आलम श्रादि का नाम आदर के साथ लिया जा सकता है। रीतिमुक्त कवियों 
के भी कई वर्ग हैं। प्रथम वर्ग उन कवियों का है, जिन्होंने रीतिबद्ध कविता न करके केवल 
प्रेम-काव्य को ही भ्रपताया है। रसखान, धनानंद, भ्रालम, बोधा, ठाकुर श्रादि इसी 
वर्ग के कवि हैं । द्वितीय ,वर्ग उन कवियों का है जिन्होंने मुक्तक प्रेम काव्य की रचना न 
करके कथा-काव्य लिखा हैँ । लाल कवि, सूदन, जोधराज, चंद्रशेखर, सरयूराम, हर- 
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नारायण, गोकुलनाथ, मधुसूदनदास आ्रादि को इसी श्रेणों में रक्खा जाता है। तृतीय 
वर्ग में वे कवि गाते हैं, जिन्होंने दात-लीला, मान-लीला, जल-बिहार भ्रादि पर खंड 
काव्यों की रचना की है। साहित्यिक दृष्टि से इतका काव्य उच्चकोटि का नहीं है । 
कुछ ऐसे कवियों का एक चौथा वर्ग भी है, जिन्होंने नोति के फुठकल पदों की रचना 
की है । वृद, गिरधर कविराय, घाघ और बैताल इस वर्ग के उल्लेखनीय कवि हैं। 
याँचवाँ वर्ग उत कवियों का है, जिन्होंने भक्ति, विनय और उपदेश के पदों की रचता की 
हैं। इनमें कुछ संत-परंपरा के निर्गणोपासक हैं श्रोर कुछ संगुणोपासक । जगजीवनदास, 
यारी साहब, दरिया साहब. पलट साहब आदि निर्गणोपासक, केशव (राजकरवि) हँस कवि, 
जन कुज शआ,्रादि प्रेमाखव्यान काव्य-प्रणेता तथा भ्रंवदास, नागरीदास, चाचा हित व्‌ दावनदास, 
अलबेली अलि, भगवत रसिक, हठी जी, गुरु गोविदर्सिह, रामप्रिया शरण, जानकी 
रसिक शरण, रसिक अली, मधुसुदनदास, ललकदास झ्रादि सगुणोतरासक कवि थे । इनके 
अतिरिक्त वीरकाव्य प्रणेताशों का एक छठा वर्ग था जो जगनिक, चंदवरदाई, तरपति 
ताल्‍्ह आदि की परंपरा को श्रागे बढ़ा रहा था । भूषण, लाल, सूदत, पद्माकर आदि 
इसी वर्ग के उल्लेखनीय कवि थे। इस प्रकार यह द्रष्टव्य है कि रीतिकालीन कवियों 
के प्रिय विषय थे-- १) काव्य-शास्त्र के कुछ ग्रंग विशेष (मुख्यतः पिगल तथा ग्रल॑ंकारों 
के लक्षण-ग्रंथ) का प्रणयन श्रृंगार, प्रेम, पौराणिक उपाख्यान, भक्ति, नीति, विनय, 
उपदेश का उपस्थापन तथा शआ्राश्नयदाताओं का गुणगान, जिसमें रणवीरता एवं दाव- 
बीरता का चित्रण किया जाता था। पर सर्वोपरि था श्रृंगार एवं प्रेम | वण्य॑ विषय 
की दृष्टि से रीतिकालीत काव्य शरृगार और प्रेम की प्रधान प्रवृत्तियों से श्ोतप्रोत है । 
यहाँ कोई कवि लक्षण-ग्रंथ लिखे, भक्तिभाव संबंधी पद की रचना करे या फिर तीति 
या विनय के पद गाए, श्यूगार और प्रेम की अंतर्धारा किसी-त-किसो रूप में स्पंदित 
हो ही जाती थी और यह श्ुगार एवं प्रेम भी मांसल है। राधा-कृष्ण के नखशिख- 
वर्णान एवं सम्मिलत में अ्लौकिकता के लोप का तो प्रश्न ही नहीं घोर अतिलौकिकता 
एवं उच्छ खलता के दर्शन होते हैं। वास्तव में राधा-कृष्ण ताम विलासी राजे-महाराजे, 
श्औौर दरबारी लोगों की आमभ्यंतरिक विलासिता एवं काम-क्रीड़ा-संबंधी प्रवृत्ति के 
विकास का एक सुंदरतम भ्राधार था, जिस पर कामशास्त्र के सारे विधि-विधान ढाले ह 
जा सकते थे | भिखारीदास तथा हिजदेव ने ठीक ही कहा है,-- 


झागे के सुकवि रीझ्नि हैं तो कविताई, 
न तु राधिका-कन्हाई सुमिरन को बहानों है। 


- -“-भिखारीदास 
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रसिक रीक्षि हैं जानि तो हूँ है कविताई सफल, 
न तरु सदा सुखदानि, श्री राधिका-हरि को सुजस है । 
“-द्विंजदेव 


>-रीतिकाल की सामान्य प्रवृत्तियाँ 
रीतिकालीन काव्य में हमें मुख्यतः निम्नलिखित सामान्य प्रवृत्तियों के दर्शन 


१. लक्षण-्रंथों का निर्माण, 

२, कलात्मकता के प्रति आग्रह, 

३. लोकिक श्वृगार की व्यंजना, 

४. प्रकृति का केवल उद्दीपन-रूप में चित्रण, 

प्‌. भ्रन्ततोगत्वा विरक्ति की भावना, 

६. वीरकाव्य का कुछ कवियों द्वारा प्रशयन । 

७, मुक्तक काव्य-रचता तथा 

८घ., मौलिकता का भअभ्रभाव । 

लक्षण-प्रन्थों का निर्माण--कवि-कर्म, विचाराधीन युग में “ग्र्थथरी च विद्या! 
या काव्यं यशसे<र्थकृतें व्यवहारविदे”““” वाले सिद्धांत को व्यावहारिक रूप देने में 
सफल सिद्ध हो रहा था श्र उधर राजा-महाराजाश्ों के मनोरंजन का साधन बनता जा 
रहा था । फलतः कवि बनने का वैसा ही भोंका इस युग में शुरू हुआ था, जैसा पूर्व 
मध्ययुग या मध्ययुग में सर मुड़ाकर साधु बन जाने का। पर कवि बनते के लिए 
छंदों, अलंकारों आदि का ज्ञान श्रावश्यक था, काव्यशास्त्र की कुछ स्थल बातों से 
परिचित होना अनिवार्य था । उधर छंद और तुक मिलानेवाले मर्मज्ञ भी इस 
आवश्यकता का अनुभव कर रहे थे। उन्हें ग्रधिक परिश्रम भी नहीं करता था। मम्मट 
का काव्यप्रकाश जयदेव का “ंद्रालोकः तथा विश्वताथ का साहित्य-दर्पण' श्रादि 
हिंदी के कवियों के लिए पथ-प्रदर्श थे | बस इसी लकीर का फकीर बन 
कर रीतिकालीन कवियों ने भ्राचार्यत्व का चोंगा पहना । मौलिकता का कोई प्रश्न नहीं 
और न काव्यशास्त्र के संपूर्णा श्रंगों के विवेचन की श्रावश्यकता । इन्हें तो केवल श्रलंकारों, 
रसों भोर छंदों का उदाहरण-मात्र प्रस्तुत करता था। आशय यह कि काव्यशास्त्र को' 
विषय बताकर भी उसका शास्त्रीय अ्रध्ययन प्रस्तुत न करके तथाकथित प्राचार्य केवल 
लक्षण ग्रंथ का प्रणयन करते रह गए या भर अ्रधिक उपयुक्त शब्दों में यह कहें कि 
संस्कृत ग्रंथों का भावानुवाद भर प्रस्तुत करते रहे । 

कलात्मकता के प्रति श्राग्रह--#त्रिमता भर सजावट इस युग की प्रपतती विशेषता 
थी । समाज के उच्च एवं मध्यवर्ग में, जिसमें शिक्षा का प्रचार था, विलासिता एवं 
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कृत्रिमता का साम्राज्य था। स्वभावतः कवि भी रस से हटकर कला की शोर मुड़ पड़ता 
है। फलत:ः भावपज्ष गौर हो जाता है श्रौर कलापत्ष प्रधान | कलापत्ष में भी अ्लंकारों 
की ओर लोगों का ध्यान अ्रधिक शआ्राकृष्ट हुआ था, क्योंकि शब्दालंकार श्रवणमात्र से ही 
काव्य में ध्वन्यात्मकता ला देते थे और भर्थालंकार गुण ग्राहकों को प्रभावित कर सकते 
थे । इधर भाषा की बनावट की ओर ध्यान दिया गया। ब्रज और अवधी दोलों को 
प्रपताया गया था पर प्रधानता ब्रज भाषा की थी। शब्दों की तोड़-मरोड़ भी की गई 
गई, व्याकरण को उपेज्ञा भी हुई, रक्षा हुई केवल अलंकारों की । 
लौकिक श्वृ गार की व्यंजना--४ गार हिंदी-साहित्य के श्रादि काल से ही महत्त्व 
पाता चला ग्रा रहा था, भक्तिकाल में भी इसे उचित महत्त्व प्रदात किया गया था, 
क्योंकि प्रेम और श्यू गार ये मानव-स्वभाव के ग्रांतरिक एवं बाह्य रूप हैं, एक हो मुद्रा 
के मुख एवं पृष्ठभाग हैं। पर जहाँ पूर्ववर्ती श्वगार एवं प्रेम या तो अलौकिक था या 
यदि लौकिक था तो पूर्णतया मर्यादित एवं सृक्तम, वहाँ रीतिकालीन प्रेम तथा श्यू गार 
पूर्णतया श्रति लोकिक एवं स्थल था । 
यही इस ओर भी संकेत कर देना आवश्यक है कि जहाँ रीतिबद्ध कवि शूंगार की 
प्रमौलिक तथा अ्रम्यादित उद्भावना में व्यस्त थे, वहीं इस युग के रीतिमुक्त कवि प्रेम 
को एक शाश्वत एवं महान मानवी गुण मानते हुए इसकी तन्मयता, एकनिष्ठता आदि 
का मार्भिक चित्रण कर रहे थे। जहाँ प्रथम कोटि के कवियों का प्रेम-निरूपण एक 
स्वाँग श्रौर विलासी वृत्ति के लिए मॉफिया का इंजेक्शन था, वहाँ इन सहृदय रीतिमुक्त 
कवियों का प्रेम कबीर एवं जायसी को प्रेम-पीर एवं गुरुत्व की झ्रभा लिए था । अंतर 
यह था कि वहाँ ग्राध्यात्मिकता का संबल था तो यहाँ विशुद्ध लौकिकता थी । इनके: 
प्रेम की मर्यादा थी-- 
भ्रति सुधों सनेह को मारग है, जहँ लेकु सथातप बाँक नहीं । 
तेंह साँचे चले तजि श्रापनपां, झिझक कपदी जो निस्‍्संक नहीं ॥ 
घनअआनन्द प्यारे सुजान सुनो, इत एक ते दूसरों श्राँक नहीं । 
तुम कौन सी पाटी पढ़े हो लला, मन लेहु पे देहु छटाँक नहीं ॥। 
घनानंद ने यहाँ चतुरता, कुटिलता, वक्रता, भ्रविश्वास, दाँव-पेंच श्रादि को प्रेम 
के लिए भ्रग्राह्य बताते हुए सरलता, श्रास्था, विश्वास, सत्यता, निष्कपटता आ्रादि से 
इस प्रेम-मार्ग को परिपूर्ण सूचित किया है। वैसे इस सरल मार्ग पर इसी सरलता के 
कारण चल सकता कितना कठिन है, यह सभो जानते हैं । कवि बोधा ने इसी शोर 
लद्धय करके कहा था--- 
भ्रति दीन मृनाल की तारहु तें, तेहि अपर पाँव दे झावतनों है। 
सुइ-बेह के द्वार सके न तहाँ, परतीति को ठाँड़ो लदावनों है ॥ 
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कवि बोधा अ्रनीघनि नेजहु तें, चढ़ि तापे न चित्त डरावनों है। 
यह प्रेन को पंथ कराल महा, तरवारिं की धार ये धावनों है ॥ 
इस वर्ग पक्ष के कवियों ने स्वभावत: प्रेम के वियोग-पत्ष का चित्रण ही अधिक 
किया हैं । 
प्रकृति का केवल उद्दीपन रूप में चित्रण--रोतिकालीन कवियों ने प्रकृति का 

आलंबन रूप में बहुत कम चित्रण किया हैं। अ्रधिकांशतः: नायक-तायिका के उद्दीपन 
रूप में ही प्रकृति का चित्रण किया गया है। बारहमासे तथा पषदऋतु-वर्णत के रूप में 
ही यह चित्रण उपलब्ध होता है । 

विरक्ति की भावना--य्रायः सभी कवियों को हम अंत में विरक्ति को भावना 
की श्रोर उन्मुख होते पाते हैं। संभवतः अतिराग से विराग की इस प्रवृत्ति का सर्जन 
होता रहा । भक्ति-कालीन साहित्य का भी कुछ प्रभात्र इस क्षेत्र में माना जा सकता हैं। 

वीर काव्य का प्रणणन--इस युग में कुछ अनेक ऐसे कवि भी हुए हैं जिन्‍्हें 
तत्कालीन राजनीतिक परिस्थिति ने हिन्दुत्व की भावना के प्रसार एवं प्रचार के लिए 
प्रेरित किया और तब उन्होंने भ्रपने श्राश्नयदाता हिंदू राजाग्रों को--सिक्‍खों, मराठों 
तथा राजपूतों को, जो मुगलों के विरुद्ध विद्रोह एवं युद्ध कर रहे थे, अपनी वीररसपूर्णा 
रचनाओं से प्रोत्साहित किया । पर यह प्रवृत्ति हम केवल पूर्व-लिखित कुछ कबियों में 
ही पाते हैं । 

घमुक्तक काव्य रचना--इंस युग का साहित्य मुख्यतः मुक्तक-प्रधाव है । इसके 
तीन प्रमुख कारण हैं | प्रथम उल्लेखनीय कारण तो यह है कि यह काव्य राज्याश्रय 
में पल रहा था और श्रोता राजाओं एवं दरजारियों के पास इतना अ्रवकाश न था कि 
वे प्रबन्ध काव्य सुनते । दूसरा कारण था मुक्तक शैली की तात्कालिक प्रभावोत्पादकता 
और तीसरा कारण था--विषय सामग्री । रीति-कालीन कवियों ते श्वूगार एवं प्रेम 
को अ्रपता विषय चुना था, जिसका निरूपरा मुक्तक-शैली में ही सफलतापूर्वक हो सकता 
था। यदि ये जीवन के सर्वांगीण अध्ययन में रुचि लेते तो इन्हें निश्चित रूप से मुक्तक 
से इतर प्रबन्ध काव्य को अपनाना पड़ा होता । दो एक कवियों ने, जिन्होंने कुछ चरित 
काव्यों की रचना की थी, प्रबंधात्मकता का सहारा लिया है। इसी संदर्भ में यह भी 
उल्लेख्य है कि कवित्त, सबेया, बरवे, कुंडलियाँ, दोहा, छप्पय श्रादि छन्द हो इस युग 
के कवियों को विशेष रूप से आक्ृष्ट कर सके हैं । इनमें बड़े छनन्‍्द तो गीतात्मकता 
की दृष्टि से चुने गए थे या फिर ध्वन्यात्मकता के लिए और दोहा जैसे छोटे छंद गागर 
में सागर भरने के लिए । 

भमौलिकता का अ्रभाव--रौतिबद्ध कवियों की प्रवृत्ति कभी भी मौलिकता को 
ओर उन्मुख नहीं हुई थी । वे तो केवल अपनी भाषा में पुराने भावों को किसी विशेष 
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छंद या अलंकार का उदाहरण देने के अ्रभिग्राय से छंदोबद्ध का देते रहे । पर रीति- 
युक्त कवि इस प्रवृत्ति के अपवाद-स्वरूप हो सकते हैं। मोलिकता से दूर रहनेवाले 
श्र केवल तुकबंदी करने वाले कवियों को लक्ष्य करके ही ठाकुर कवि ने कहा था-- 
सीखि लीनो मीन मृग खंजन कमलनेन, 
सीखि लीनो जस श्रौ प्रताप की कहानी है। 
सीखि लीनो कल्प-बुक्ष कामधेनु-चिस्तामनि, 
सीखि लीनो मेरु श्रो कुबेर गिरि आनो है ॥ 
ठाकुर कहत याकी बड़ी है कठिन बात, 
याको नहीं भूलि कहूँ बाँघियत बानी है। 
ठेल सो बनाय आप मेलत सभा के बीच, 
लोगन कवित्त कीबो खेल करि जानी है ॥ 
इनके पूर्व सुन्दरदास ने भी कोरी तुकबन्दी और क्रत्रिम कविता करनेवालों को 
चेतावनी देने हुए कहा था--- 
बोलियो तो तब जब बोलिबे की बुद्धि होय, 
ना तो मुख मौन गहि चुप होय रहिए । 
जोरिये तो तब जब जोरिबे की रीति जानें, 
तुक छन्‍द अरथ अ्रनूप जामें लहिए ॥ 
गाइए तो तब जब गाइबे को कंठ होय, 
श्रवण के सुनुत॒ ही सन जाइ गहिए। 
तुकभंग छंदर्भंग श्ररथ मिले न कछ , 
सुंदर कहंत ऐसी बानी नहिं कहिए॥ 
पर ये सारे व्यंग्य केवल उन तुकबन्दी करनेवालों के लिए थे, जो काव्य को 
एक कलाबाजी समझ रहे थे। विचाराधीन युग में कुछ ऐसे भी कवि हुए, जिनमें 
पर्याप्त मौलिकता थी और जो काव्य के शरीर की अपेक्षा काव्य की भ्ात्मा को संवारने 
की ओर अधिक ध्यान देते थें। अधिकतर रीति-मुक्त कवियों में हम मौलिकता के ही 
दर्शन पाते हैं । जहाँ रीतिबद्ध कवि प्रेम के शास्त्रोक्ति मार्ग नायिका का मान, परकीोया, 
स्वकीया के प्रेमाख्यान, वाकचातुरी, वक्रता श्रादि तक ही बँघे रह गए थे, वहाँ रीति- 
मुक्त कवि प्रेम के वास्तविक स्वरूप को पहचान कर उसे हृदय की वस्तु समभकर प्रेम 
के संबेगों एवं प्रेम व्यापार को वास्तविक परिस्थितियों का स्वाभाविक चित्रण 


करते रहें । 


अध्याय ४ 


ऋ्राधुनिक काल 
( संवत्‌ १९०० से श्राज तक ) 


सांस्कृतिक पर्यावरण 
रीतिकाल के पश्चात्‌ हिंदी-साहित्य में श्राधुनिक काल का संघटन होता है । जिर 

प्रकार भारतीय इतिहास में मुगल-काल के पश्चात्‌ आधुनिक काल श्राता है, लगभर 
उसी प्रकार साहित्य के इतिहास में भी । पर रीतिकालीन प्रवृत्तियों की श्रवधि आधु 
निक युग के प्रारंभिक चरणों में बहुत दूर तक अतिक्रमण करती हुई चली श्राती हँ 
श्रौर जैसा कि हम श्रागे देखेंगे, रीतिकालीन शैली एवं भाषा का ऐसा दबदबा जम 
चुका था कि किसी को शीघ्र ही विश्वास नहीं हो पाता था कि ब्र॒जभाषा को छोड़कर 
तथा सवेया, घनाक्षरी, दोहा आदि रोतिकालीन प्रिय छन्दों को छोड़कर किसी भी दूसरे 
छंद में कविता की जा सकती है। पर यह विश्वास टूटा | खड़ीबोली ने ब्रजभाषा का 
स्थान लिया श्रौर छनन्‍्दों की तो यह स्थिति हो गई कि एक शोर लयात्मक छन्‍्दों के भ्रनेक 
नये-तये प्रयोग किये गए तो दूसरी श्रोर मुक्त तथा स्वछंद छन्द का प्रवतंन हुआ । 
शैली के इस क्रान्तिकारी परिवर्ततन की भाँति भावों या विषय-सामग्री के क्षेत्र में भी 
आ्राश्वयंजनक परिवर्तन हुआ । पर यह परिवर्तत श्राकस्मिक न था। इसके पीछे भ्रनेक 
राष्ट्रीय एवं भ्रंतर्राष्ट्रीय शक्तियों, घटताश्रों, परिस्थितियों श्रादि का हाथ था।॥ यहाँ 
हम सर्वप्रथम इन्हीं परिस्थितियों एवं श्रवस्थाश्रों का अश्रध्ययन करेंगे। ग्रध्ययन निम्त- 
लिखित शीर्षकों में विभकत होगा--- 

१. राजनीतिक अवस्था, 

२. सामाजिक ग्रवस्था, 

३. श्राथिक श्रवस्था, 

४. धामिक श्रवस्था तथा 

५. साहित्यिक एवं शैक्षणिक प्रगति । 


राजनीतिक अवस्था 


रीतिकालीन राजनीतिक परिस्थिति, जिसे हम सामनन्‍्तशाही को उपयक्त संज्ञा 
दे सकते हैं, विदेशियों के श्रागमन से ही विश्व/खलता की शोर मड़ जाती है। मुगल 
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सम्राटों के दुर्बल शासन-काल में जागीरदारों तथा स्थानीय राजाओं ने निह्व॑न्द्व एवं 
निरंकुश शासन किया था । नतो उन्हें किसी प्रबल शक्ति से श्राक्रमण का भय था 
श्रौर न वे स्वयं किसी को भयभीत करने की शक्ति रखते थे | तब कई विदेशी कंपनियाँ 
भारत में व्यापार की दृष्टि से आती हैं भौर यहाँ की विश्व खल एवं दुबंल राजनीतिक 
परिस्थिति से लाभ उठाने के लोभ में परस्पर संघर्ष-रत होती हैं | देशी नरेशों को ये 
कंपतियाँ, जिनमें श्रेंगरेजी तथा फ्रांसीसी कंपतियाँ उल्लेखनीय हैं, स्वार्थों की पिद्धि के 
लिए भेद-नोति से प्रभावित करती रहीं। अंततोगत्वा अ्रगरेजों की संग्रभुता स्थापित 
हो जाती है। अँगरेजी कंपनी व्यवसाय के स्थान पर शासन-सूत्र श्रपने हाथों में ले 
लेती है । 

पर इस विदेशी शासन की शोषण-नीति से देश के कुछ जागरूक व्यक्तियों में 
क्षोभ उत्पन्न हुआ । फलतः १८५७ ई० का प्रथम राष्ट्रीय संग्राम छिड़ा, जिसके नेता 
थे तानासाहब, मौलवी अहमदशाह, अजीमुल्ला, ताँत्या टोपे, झाँसी की रानी लक्ष्मी- 
बाई, कुंवरसिंह इत्यादि । देश के अ्रधिकांश भागों में अत्याचारी अंग्रेजी शासन के 
विरुद्ध युद्ध छिड़ गया, पर कुछ देशद्रोहियों के विश्वासघात, अ्रंग्रेजों को सैनिक शक्ति 
तथा श्रनियोजित विद्रोह के कारण यह प्रथम स्वतन्त्रता-संग्राम अ्रसफल सिद्ध हुआ भ्ौर 
तब ब्रिटेव की शासिका महारानी विक्टोरिया ने कम्पनो के हाथ से शासन छीन लिया । 
अ्रब ब्रिटेन की सरकार के हाथों में भारत का शासन गया । विक्टोरिया ने अपने 
धोषणा-पत्र में लम्बे-लम्बे वादे किए, चमत्कारिक आश्वासन दिए । पर ठोपी बदल देने 
से खोपड़ी नहीं बदलती । विदेशी अंशतः विदेशों ही रहे और उनकी शोषण नीति में 
किसी प्रकार की कोई कमी नहीं आई । हाँ, शोषण विधि अ्रवश्य परिवर्तित हो गई । 
जब श्रेग्रेजों ने यह देख लिया कि इस विशाल देश को शक्ति द्वारा दबा कर ही शासन 
कर लेना सम्भव नहीं है, तब उन्होंने भारत में अग्रेजियत का प्रचार करना आरम्भ 
किया। भारत में अग्रेजी-शिज्षा के संस्थापक मैकाले महोदय ने अपने प्रभुओं की मर्यादा, 
प्रतिष्ठा, श्रेष्ठता आदि का प्रचार करने तथा भ्रग्रेजी शासन को सुचारु रूप से संचालित 
करने के अ्रभिप्राय से ही भारत में अ्ँग्रेजी शिक्षा की नींव डाली थी | उधर प्रशासकीय 
सुविधाओं के लिए यातायात एवं संदेश-वाहन के साधत्तों में सरकार की ओर से विकास 
किया जा रहा था । श्रब तक देश के विशाल भाग को परस्पर रेल एवं डाक विभाग से 
जोड़ दिया गया था । शासन-प्रबन्ध में भी नई-नई व्यवस्थाएँ की गईं । अ्रग्रजी के प्रचार 
तथा पूर्वकथित रेल-तार भ्रादि के श्राविष्कार से अंग्रेजों को अपना शासन सुदृढ़ एवं 
सुव्यवस्थित कर लेने का पर्याप्त अवसर प्राप्त हो गया । 

इस शासन के प्रति दो प्रकार का भारतीय दृष्टिकोश था | मगलकालीन पग्रड़ी- 
फरोश राजा-नवाबों के वंशज जिन्हें ग्रब तक ताल्लुकेदार बता दिया गया था या जो 
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नामधारी राजा भर रह गए थे, प्रपने गोरे प्रभुओं की उपासना त्वमेव माता च पिता 
त्वमेव” कहकर कर रहे थे और अब उन्हें विश्व को सर्वश्रेष्ठ स्वशक्ति-सम्पन्न जाति 
समझ रहे थे | अशिक्षित प्रजा भी अपने प्रत्यक्ष स्वामी उपर्युक्त ताल्लुकेदारों, जमींदारों 
या राजाग्रों की भाँति अंग्रेजों को हौवा समझ रही थी । स्थिति यह थी कि कलक्टरी 
का एक चपरासी बीसों ग्रामीणों कों एक रस्सी में बाँधकर मारता-पीटता ले जा सकता 
था और कोई विरोध में ग्रावाज तक नहीं उठा सकता था। इस अंग्रेज प्रभुभक्त-बर्ग के 
अतिरिक्त दूसरा वर्ग उन शिक्षित व्यक्तियों का था, जो देशभक्त थे श्रोर जिन्हें पराधीनता 
मात्र से चिढ़ थी, वह चाहें अ्रंग्रेजों की हो या फ्रांसीसियों की । पर कुछ शिक्षित ऐसे 
भी थे जिल्‍्हें अंग्रेजी शिक्षा से केवल श्रेग्रेजियत प्राप्त हो सकी थो श्रौर जो सरकारी 
औोहदों के लालच में पड़े हुए थे या उच्च राजकीय पदों पर आ्रासीन थे। इस वर्गवाले 
दिल धौर दिमाग दोनों से अंग्रेजों के रंग में रंगे हुए थे । 
राष्ट्रीय नवचेतना का उदय--कुछ जागरूक साहित्यकारों ने नवप्रकाशित 

पत्र-पत्रिकाओों के माध्यम से राष्ट्रीय भावनाश्रों का प्रचार आरम्भ कर दिया | इस 
युग के प्रथम उल्लेखनीय साहित्य-निर्माता भारतेंदु बाबू हरिश्चन्द ने तो विदेशियों के 
बहिष्कार के निमित्त अनेक रचनाएँ की थीं। उत्तका एक पद उदाहरणीय है, जिसमें वे 
भारतवासियों की दुर्बलता का चित्र खींचते हुए कहते हैं--- 

सीखत कोउ न कला उदर भरि जीवत केवल । 

पसु समान सब श्रन्न खात पीवत गंगाजल । 

धन विदेस चलि जात तऊ जिय होत न चंचल । 

जड़ समान है रहत भ्रकलहत रचि न सकत कल । 

जीवत विदेश की वस्तु ले ता बिन कछ नहिं करि सकत। 
जागो-जागो शभ्रव साँवरे सब कोउ रुख तुमरों तकत॥ 
भारतेंदु मरडली तथा भारतेंदू बाबु से प्रभावित अ्रनेंक कवियों की रचनाश्रों में 

हमें इस राष्ट्रीय तवजागरण के महामंत्र मिलते हैं । श्री विवायक एवं श्री नाथराम शंकर 
शर्मा, श्री बालमुकुंद गुप्त, महामहोपाध्याय पंडित सुधाकर द्विवेदी, लाला भगवान- 
दीन तथा भअन्यान्य कवियों ने निर्भीक होकर भअंग्रेजी सभ्यता, भ्रंग्रेजी शासन तथा अँग्रेजी 
प्रभाव की कटु निन्‍दा की तथा कुछ हिन्दी पत्रों में इन्हें प्रकाशित करवाया, जिससे 
राष्ट्रीय जागरण को बल मिला। कवियों के प्रतिरिक्त अ्रनेक लेखकों ने भी अंग्रेजी 
शासन के विरुद्ध लेख लिखकर तथा राष्ट्रीय भावनाश्रों का प्रचार करके नव जागरण 
को प्रोत्साहित किया । अ्रन्य भारतीय भाषाओ्रों के लेखकों एवं कवियों ने भी लोगों को 
जगाया । बालकृष्ण भट्ट, प्रतापनारायण मिश्र, प्रेमघन आदि ने हिन्दी प्रदेश में नवजागरण 
का बीजारोपण किया था । 
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साहित्यकारों को राजनीतिक संगठनों से भी प्रेरणा मिल रही थी | सन्‌ १८८५ 
ई० में काँग्रेस की स्थापना के पश्चात से देश में एक ऐसे संगठन की श्रावश्यकता की पूर्ति 
हो गई, जो राष्ट्रीय हितों की चिन्ता करता और देशवासियों में नवजागरण का मंत्र फूकता। 
तिलक के प्रवेश के पश्चात्‌ तो यह कार्य व्यापक एवं विस्तृत रूप में आरम्भ हो गया । 
सन्‌ १९०४ के बंग-भंग अधिनियम ने पूर्वी भारत में क्रांतिकारी दलों की स्थापना तक 
को उकसाया । महर्षि श्ररविन्द, रासबिहारी बोस भ्रादि के प्रयत्नों से अ्रंग्रेजी तख्ता 
हिला देने तक की चेष्टाएँ होने लगीं। भगतसिह, चन्द्रशेर श्राजाद, सुखदेव, राजगुरु, 
आदि ने अंग्रेजी तख्ता पलट देने के लिए हिंसात्मक क्रांति तक की योजनाएँ बनाई श्रौर 
कई विद्रोहात्मक कार्य किये । उधर अंग्रेजों का दमन-चक्र भी चलता रहा। काँग्रेस में 
नरम दलवाले गरम दलवालों से इसीलिए असंतुष्ट भी हो जाते थे कि वे प्रत्याचारों 
का उत्तर स्वयं अत्याचार करके देने की चेष्टा किया करते थे। महात्मा गाँधी के प्रवेश 
के पश्चात्‌ नरम दलवालों की स्थिति काफी मजबूत हो गई। इन नेताओ्नों का कार्य था 
गाँव-गाँव, द्वार-द्वार घृमकर सोई हुई जनता को जगाना और सरकार का काम था 
नेताओं को दबाना, उन्हें जेल भेजना । सन्‌ १६२० से १९४१ के बीच छिटपुट आंदोलन 
एवं प्रदर्शन होते रहे, पर १९४२ में तो सरकार के गत्याचारोंके प्रति सामूहिक श्राक्रोश 
उभड़ ग्राया श्रौर देखते-देखते सम्पूर्ण भारत में अंग्रेजी शासन के विरुद्ध सक्रिय कार्य 
आरम्भ हो गए । इस आंदोलनों ने इतना शक्तिशाली रूप धारण कर लिया कि भनेक 
जिलों या नगरों में शासन-सत्ता अ्स्तित्वहीन-सी हो गई। सरकार ने सन्‌ १८५७ 
वाली दमन-नीति का भ्रतुसरण किया पर अश्रब तक देश इतता जग चुका था कि उसे 
दबाना असम्भव था । अंग्रेजों ने वर्षों पूर्व ही इस स्थिति का अनुमात्त लगा लिया था 
और तब उन्होंने हिन्दू-मुस्लिम भेद-तीति का सूत्रपात किया । वे हिन्दू-मुस्लिम दंगों को 
प्रोत्ताहित करते रहे, जिससे साम्प्रदायिकता की भयंकर आग से सारा वातावरण 
विषाक्त हो जाए । कई बार ऐसे दंगे हुए भी जिनमें सकड़ों निरीह व्यक्तियों की जानें 
गईं और सन्‌ ४२ के आंदोलन के चार वर्ष बाद इस भयंकर ढंग से सांप्रदायिकता की 
राग भारत में भड़की कि उसे बुभाने के लिए राष्ट्रपिता बाप को भगीरथ प्रयत्न 
करना पड़ा। आशय यह कि अँग्रेजों की यह चाल सफल रही पर उन्हें देश से 
निकालने में हम भी सफल हुए श्र १६४ श्रगस्त सन्‌ १६४७ को हम स्वतन्त्र हो गए । 
हाँ, जाते-जाते भी प्ंग्रेजों ने देश के टुकड़े करा दिये। जिन्ना साहब पाकिस्तान लेकर 
झलग हो गए । शताब्दियों से भाई-भाई के रूप में रहनेवाले हिन्दू-मुसलमातों को 
अंग्रेजों ने ऐसा शत्रु बता कर छोड़ा कि वे बराबर संघर्ष करते रहें--भर प्रधिक व्यापक 
एवं राजकोय स्तर पर । 

स्वतन्त्रता-संग्राम के इन तीस-पंतीस वर्षों में राजनीतिक नेताओ्नों ने तो अपना 
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तन-मन-धन सब कुछ देश-जाति के लिए समर्पित कर ही दिया था, साहित्यकार ने भी 
राष्ट्रीय भावों के प्रचार को श्रपता प्रमुख कवि कर्म समभते थे। अनेक लोक-कवियों ने 
भी तवचेतना के गीत लिखे। इस बीच बंकिमचन्द्र चटर्जी के बन्देमातरम” के साथ- 
साथ प्नेक राष्ट्रीय गीत, ध्वज-गान, प्रयाण गान आ्ादि प्रचलित हो गए, जिनके रचयि- 
ताओं का हमें बोध नहीं । उस समय हर जुलूस और हर सभा इन्हीं जोशीले गीतों से 
गूंजती रहती थी । बंगाल के अनेक साहित्यकारों ने तवजागरण के लिए सचेष्ट प्रयत्न 
किए । इस प्रकार हम देखते हैं कि हमारा श्राधुनिक युग राजनोतिक दृष्टि से नव- 
जागरण का युग रहा। प्रारंभिक वर्षों में कुछ दबी हुई आवाज में अंग्रेजी सभ्यता को 
नकल का मजाक उड़ाया गया, फिर मध्यवर्ती स्थिति कुछ उस्रभावों को प्रोत्साहित 
करती है शौर उस समय हमारे लेखकों एवं कवियों का स्वर अश्रंग्रेंजों के विरुद्ध और 
अधिक तीखा हो जाता है, क्योंकि तब्र तक राजनीतिक नेताओं ने स्थिति काफी बदल 
दी थी । प्रारंभिक लेखक तथा कवि तो हमारे शांति-प्रिय नेताश्रों की भाँति ही ब्रिटिश 
सरकार से एक श्रोर समझौता करके चलना चाहते थे और दूसरी ओर भारतवासियों 
को जगाना चाहते थे | आशय यह कि विद्रोहों नारा लगाने की उन्होंने कोई ग्रावश्यकता 
तहीं समझी और यदि ब्रिद्रोह भी किया तो बड़ा मीठा। विशेषता यह है कि भारतेंदू 
बाबू के युगवालों ने और स्वयं भारतेंदु जी ने भी लोकभाषा तक में राष्ट्रीय भावना 


को उकसानेवाली कविताएँ लिखी हैं-- 
अंग्रेजों के हाथ में शासन-सत्ता दिलानेवाले गद्दार जयचन्दों को सम्बोधित 


करके भारतेंद बाब कहते हैं-- 


काहे तु चोौका लगाये जयचेंदवा ' 
श्रपने स्वारथ भूलि लुभाए, काहे चोदीकटवा बोलाये जयचेंदवा । 


अपने हाथ से श्रपने कुल के, काहे ते जड़वा कठाये जयचेंदवा ॥ 
फूट के फल सब भारत बोपे, बरी के राह खूलाये जयचेंदवा। 
भौरो नापि तें श्रापो बिलाने, निज मुख कजरी पोताये जयचँंदवा ॥। 


कालान्तर में जब हमारे नेताश्रों से प्रभावित होकर ब्रिटिश सरकार ने हमें 
कुछ स्वतन्त्रता दे दी तो प्रेमघत जी ने ये भाव व्यक्त किए-.. 
हुआ प्रबुद्ध वृद्ध भारत निज भ्रारत दशा निशा का । 
५ २८ ८ 
ग्ररणोदय एकता दिवाकर प्राची दिशा दिखाती । 
देखा लव उत्साह परम पावन प्रकाश फेलाती ॥। 
>८ न 
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देशी बनी वस्तुश्रों का ग्रनुराग पराग उड़ाता । 
शुभ झाशा सुगन्ध फेलाता सन मधुकर ललचाता ॥ 
उन्नति पथ श्रति स्वच्छ दूर तक पड़ने लगा लखाई । 
खग बन्देमातरम्‌' मधुर ध्वनि पड़ने लगा सुनाई ॥। 
उठो ग्राय॑ सन्‍्तान सकल मिलि बस न विलस्ब लगाओो। 
ब्रिटिश राज स्वातंत्रयमय समय व्यर्थ न बेंठ. बिताम्नो ॥ 
पर जब हमारे साहित्यकारों ने देख लिया कि ये श्र'ग्रेज हमें भुलावा मात्र दे 
रहे हैं, तब उनकी आवाजें तीखी हो गईं, उन्होंने वाणी से आग उगलता शुरू कर 
दिया और दूसरों को भी इसके लिए ललकारा-- 
कवि कुछ ऐसी तान सुनाग्रो जिससे उथल पुथल सच जाए । 
एक हिलोर इधर से आए, एक हिलोर उधर से ब्राए ॥ 
प्राणों के लाले पड़ जाएँ, त्राहि त्राहि रव नभ में छाए । 
नाश श्रौर सत्यानाशों का घुश्नांधार जग में छा जाए ।। 
बरसे श्राग जलद जल जाएँ, भस्मसात भूधर हो जाए। 


नभ का वक्षस्थल फट जाए, तारे दुक-टक हो जाएँ। 
बालकृष्ण शर्मा नवीन 

ग्रधिकांश विद्रोही कवियों ने स्ततन्त्रता-संग्राम में सक्रिय भाग भी लिया था | 

स्वतन्त्रता के पश्चात्‌ की राजनीतिक परिस्थिति विभिन्न प्रकार की राष्ट्रीय 
एवं अन्तर्राष्ट्रीय घटनाओं से परिपूर्ण है। अनेक प्रकार की समस्याओं से नवोदित 
भारत संघ घिर जाता है। राष्ट्रपिता बापू की हत्या होती है जिससे सारा भारत काँप 
उठता है । जिसने हमें आजादी दिलाई उसी की हमने हत्या की । 

स्वतन्त्रता के पश्चात्‌ महत्त्वपूर्ण राजनीतिक समस्या थी देशी रियासतों का 
विलयन । ज्ञातव्य हैँ कि इनमें से कुछ रियासतें न केवल बहुत भ्रधिक समय से चली 
श्रा रही थीं, प्रत्युत इतनी शक्तिशाली थीं कि वे किसी भो नवोदित राज्य से कुछ 
दिनों तक लोहा लें सकती थीं । पर सरदार पटेल के अदस्य उत्साह के फलस्वरूप २१६ 
रियासतों ने सरलतापूर्वक विलयन स्वीकार कर लिया, कुछ अन्य बड़ी-बड़ी रियासत 
भी भारत-संघ में सम्मिलित हो गईं । शेष रहे हैदराबाद भ्रौर कश्मीर | हैदराबाद भी 
शीघ्र ही श्रात्मसमर्पण करने को बाध्य हुआ झौर कश्मीर पर २२ श्रक्टूबर १९४७ 
ई० में पाकिस्तान ने श्राक़मण कर दिया था । उद्देश्य था अ्रपहरण । तभी कंश्मीर ने 
भारत से एक समझौता किया, जिसके फलस्वरूप भारत ने उसकी सहायता को । 
कश्मीर स्वेच्छा से भारत का एक अंग बन चुका था, फिर भी उसके एक भाग पर 
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पाकिस्तान का ग्रधिकार है, जिसे लेकर प्रभी कुछ दिन पूर्व तक भारत-पाक में 
पारस्परिक तवाव बना रहा है और ताशकंद समभौता से, दोनों देशों के संघर्षों का 
श्रन्त हुआ है । नहीं कहा जा सकता स्थायी या भ्रस्थायी रूप से । 

भारत ने राज्यों का पुनःसंगठन भी किया और प्रशासनीय व्यवस्थाओं में भी 
अनेक महत्त्वपूर्ण परिवर्तत किया । इसका अपना तया संविधान भी बना । 


सामाजिक श्रवस्था ही 
आ्राधुनिक भारत की सामाजिक संरचना में धामिक तथा आशिक तत्त्वों का 


मुख्यतः हाथ रहा है। आ्राचोन भारतीय धर्म-संप्रदायों के आचार-विचार से प्रभावित 
हिन्दू समाज के भ्रतिरिक्त एक ऐसा वर्ग भी हिन्दुओं का पाया जाता रहा जो आधुनिक 
युग के प्रथम दो दशकों में श्रपनी श्राचार-सहिष्णुता के कारण धार्मिक दृष्टि से कुछ 
हेय समझा जाता था, पर थे ये हिन्दू ही | इसी प्रकार छुप्माछृत की प्राचीन मान्यताश्रों 
के प्राधार पर भी छूत-अछूत का वर्गीकरण किया गया था । इन हिन्दुओं के श्रतिरिक्त 
मुसलमान ससाज भी कुछ वर्गों में बंठा था श्र कुछ विदेशियों की भी बस्ती देश में 
बस चुकी थी । यह तो हुआ धर्म के आधार पर भारतीय समाज का बँटवारा । श्राथिक 
दृष्टि से भी हमारा समाज कई वर्गों में बेदी था और आज भी बँटा है। ये वर्ग है-- 
उच्च वर्ग, मध्यम वर्ग तथा निम्न वर्ग । उच्च वर्ग में वे लक््मपति सम्मिलित हैं, जो 
या तो पुराने भूपतियों के वंशज हैं या फिर जिन्होंने अधिक धन-सम्पत्ति श्रजित कर ली 
हैं। हर प्रकार की सुख-सुविधाओं से यह वर्ग भरा पूरा है। जीवन के सभी प्रसाधन 
इन्हें उपलब्ध हैं । निम्न वर्ग में वे लोग सम्मिलित हैं, जो युग-युग से उपेक्षित एवं दलित 
हैं । इनमें से श्रधिकांशत: तथाकथित शूद्र कहे जाने वाले हैं । कुछ ऐसे लोग भी इस वर्ग 
में सम्मिलित हैं जो हैं तो तथाकथित उच्च वर्ण के, पर श्राथिक विपन्तता के कारण 
इस वर्ग में आ गए हैं। उपर्युक्त उच्च एवं निम्त वर्ग के बीच का वर्ग मध्यम वर्ग के 
नाम से पुकारा जाता है। भ्राथिक स्थिति के श्राधार पर इस वर्ग के भी उपभेद किये 
जा ' सकते हँ--उच्च-मध्यम वर्ग तथा निम्न-मध्यम वर्ग । लक्ष्मीपतियों के बाद समाज 
के वे लोग जो उनका अनुकरण खान-पान, रहन-सहन आदि में किसी प्रकार कर पा रहे 
हैं भौर जो उच्च वेतनभोगी हैं भ्रथवा जिनका कोई अपना मध्यम स्तर का व्यापार हैं, 
वे सब लोग उच्च-मध्यम वर्ग में सम्मिलित हैं । निम्त-मध्यम वर्ग में छोटी-छोटी तनखाहें 
पानेवाले बाबुओं की गणना की जा सकती है । समाज के इस वर्गीकरण के श्रतिरिक्त 
इनके प्रति दो प्रकार की दृष्टिकोण रखनेवाले लोगों के श्राधार पर भी हम वर्तमान 
समाज को दो वर्गों में बाँठ सकते हैं। १९ वीं शताब्दी के प्रारम्भिक चरणों में तो 
स्पष्टत: दो प्रकार की विचारधारा के लोग दिखाई पड़ते थे--(१) रूढ़िवादी विचार- 
धारा के लोग तथा (२) प्रगतिशील विचारवाले। जहाँ प्रथम वर्ग प्राचीन परम्पराशं, 
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रुढ़ियों, श्रास्थाओं ग्रादि को आँख मूंदकर स्वीकार कर लेना चाहता था वहाँ ह्वितीय 
वर्ग इन्हें आडम्बर मान रहा था और इनकी अनावश्यकता घोषित करता रहा। श्रनेक 
सामाजिक एवं धामिक रीति-रिवाजों की खिल्ली उड़ानेवाला यह वर्ग नये जमाने को 
नई रोशनो से प्रभावित था। साक्षरता के आधार पर भी प्माज को दो भागों में 
विभक्त किया जा सकता है--निरक्षर एवं साक्षर । 
यह तो हुई सामाजिक वर्गीकरण की बात जिससे सामाजिक संरचना का कुछ 
आभास मिला है। अभ्रब हम १९ वीं शताब्दी के प्रारंभिक चरणों से लेकर भ्राज तक की 
सामाजिक रूप-रेखा का संकेत करेंगे । 
कृत्रिमता इस समाज की सबसे बड़ी विशेषता रही है। प्राचीन भारतीय 
सभ्यता ने जो मध्यकालीत जामा पहन लिया था उसे अंगरेजीयत की ओर मुड़ने में 
बहुत अधिक समय न लगा। खान-पान, पहनावा तथा रहन-सहन का प्रन्य विधियों में 
नवागत अंग्रेजी सम्यता का भ्नुकरण किया जा रहा था । अंग्रेजी पढ़े लोगों को भारतीय 
पोशाक अप्रिय थी। देश के श्रनेक साहित्यकारों ने इस सांस्कृतिक अधःपतन की ओर 
हमारा ध्यान ग्राकृष्ट कराया और उन पर व्यंग्य किए जो इस प्रकार अश्रंग्रेजियत की 
नकल कर रहे थे । 
सभ्य बीवी की चिट्टी का एक अंश देखिए-- 
मस मुख पोडर' 'रोज' सों मानहु सिल्यों गुलाब । 
तुम खड़ि माटी पोत के, माथो कियो खराब ॥ 
बावरची के हाथ हम, खाँय सदा तर माल | 
चुल्हा फूक्त तुम सदा, खाशझों रोटी दाल ॥ 
--बालमुकुन्द गुप्त 
अनेक सामाजिक कुरीतियों से एक शोर तो भारतीय समाज दुर्बल होता जा 
रहा था ओर दूसरी भ्ोर अनेक शिक्षित भारतीय अ्रपनी संस्कृति को हेय समभते जा 
रहे थे। दुर्भाग्यवश हमारी शिक्षा भी कुछ इस ढंग पर चलाई गई कि विदेशी सम्यता 
के प्रति भारतीयों का मोह बढ़ता गया । यही कारण है कि ग्रनेक कवियों तथा लेखकों 
ने अंग्रेजी सम्यता की तकल करनेवालों की कटु आलोचनाएं की हैं । 
पर अंग्रेजी शासन ने हमारे कुछ समाज-सुधारकों की अपीलें सुतीं श्रोर सती' 
प्रथा, बाल-विवाह श्रादि को रोकने की चेष्टाएँ कीं। राजा राममोहन राय के ब्रह्म- 
समाज ने पूर्वी भारत में समाज-उत्थान का बीड़ा उठाया और इसमें संदेह नहीं कि यह 
समाज नई सामाजिक क्रांति लायी । इसी प्रकार महाराष्ट्र में बाल शास्त्री जांमेंकर 
तथा गोपाल हरि देशमुख ने सामाजिक नवजागरण को प्रोत्साहित किया । इसी प्रदेश 
में 'परमहंस समाज तथा प्रार्थना सभा' की स्थापना हुई, जिन्होंने अ्छतोद्धार, स्त्री-शिक्षा, 
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विधवा-विवाह श्रादि महत्त्वपूर्ण समस्याप्रों को सुलभाने में पर्याप्त सफलता प्राप्त की । 
स्वामी दयानन्द के श्रार्यसमाज द्वारा तो भारतीय समाज भ्रौर हिन्दू धर्म का बहुत 
कल्याण हुआ । लगभग इसी समय बंगाल में रामकृष्ण मिशन की स्थापना हुई । स्वामी 
रामकृष्ण परमहंस तथा उनके शिष्य स्वामी विवेकानन्द के प्रयत्नों से हिन्दू जनता को 
भ्रपना खोया गौरव भर विश्वास प्राप्त हुआ । थियासोफिकल सोसाइटी की भारतीय 
शाखा मे भी भारतीय नवजागरण में सहयोग प्रदान किया । इन सभी संस्थाग्रों द्वारा 
भारत में समाज-कल्याण के जो कार्य किये गए, उन्होंने श्राधुन्िक भारतीय समाज को 
जो उत्तर मध्यकाल से पतनोंन्मुख हो चला था और जिसमें श्रनेक सामाजिक दुर्बलताएं 
घर कर चुकी थों, एक नयी शक्ति प्रदान की, नया संबल दिया । इन्हीं सुधार-आंदोलनों 
ने हमारे साहित्यकारों को भी नये-नये विषय दिये और देखते-देखते सभी भारतीय 
भाषाओं में इन नवजागरणों से संबद्ध रचतनाश्रों की बाढ़ आ गई। मुस्लिम नव- 
जागरण के लिए भी प्रयत्न किए गए । अलीगढ़ तथा सहारनपुर इसके प्रमुख केन्द्र बने 
थे। अस्तु, 
सामाजिक कुरूपताओ्रों के प्रति हमारे साहित्यकारों के ग्राक्रोश के कुछ उदाहरण 

द्रष्टव्य हैं,--- 

“इतनों हु समझत नहीं, तऊ बनत हैं पृतत । 

जाको कहत श्रछत हैं, वामें कसी छत ४ 

-हरिओआऔध 


. 'पेल गई बरछी गई, गए तीर तलवार। 
घड़ी “ छड़ी चश्मे भए, छत्रिन के हथियार ॥ 
जहाँ लरे सुत बाप संग, श्रौर भ्रात सो अ्रात । 
तिनके मस्तक साँ हट, केसे पर की लात 4 
अपने कछू उच्चम नहीं, तकत पराई श्रास । 
भ्रब या भारत भूमि में, सब बरन है दास ॥” 

--बालमुकुन्द गुप्त 
विवादी पड़े हैं यहाँ कंसे - कंसे, 
कलाम प्राते हैं दरसियाँ कंसे-केसे । 
बने पढ़ के गोरण्ड भाषा द्विजातो, 
मूरीदाने पीरे-सुगा कंसे - केसे । 
बसो पमृखंते देवि, श्रार्यों के जी में, 
तुम्हारे लिए हैं मकाँ कसे - कैसे ! 
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अनुदोग श्रालस्थ सन्‍्तोष सेवा, 
हमारे भी हैं मिहरबाँ कंसे - केसे । 
अभी देखिए क्‍या दशा देश की हो, 
बदलता है रंग प्रासमाँ कंसे - केसे । 
हैं निर्गन्ध इस भारती बाटिका के, 
ग्ुलो लाल ओ प्ररगवाँ कैसे - कंसे । 
प्रताप भ्रब तो होठल में निलंज्जता के, 
सजे लूटते हैं जबाँ कंसे - कसे । 
--प्रतापतारायण मिश्र 
आाथिक ग्रवस्था 
प्राचीन काल से ही भारत क्ृषि-प्रधान देश रहा है। मध्य-काल में कृषि के 
साथ-साथ कुटीर उद्योग-धंधों को भी व्यापक रूप में अपता लिया गया था श्रौर निस्संदेह 
इससे देश की आ्राथिक दशा काफी सुधार पर झा गई थी। पर अंगरेजों के व्यापारी 
रूप में प्रवेश के साथ-साथ हो हमारा प्राथिक पतन आरंभ हो जाता है, क्योंकि श्रौद्यो- 
गिक क्रांति का जो वरदान योरपवासियों को मिलता था, वह हमारे कुटीर-उद्योगों के 
लिए श्रभिशाप सिद्ध हुआ । उधर कृषि की जो उपेक्षा परवर्ती मुगल सम्नादों के युग से 
चली आ रही थी, उसमें किसी प्रकार का कोई परिवर्तन कंपनी के शासन-काल में नहीं 
हुआ । अनेक लाडों को इसकी चिता ग्रवश्य रही पर उन्हें श्रपने शासन के सुदृढ़करण 
एवं अंग्रेजी साम्राज्य के विस्तार में इतना अ्रधिक व्यस्त हो जाना पड़ता रहा कि केवल 
विचार-विमर्शों पर ही उन्हें संतोष कर लेना पड़ता था। कंपनी के बाद भी ताज के 
अ्रधीन भारत को उसी उपेक्षा का अनुभव करना पड़ा, क्योंकि केवल जाँच आायोगों की 
रिपोर्टो तक इस शासन को भी संतोष करना पड़ता रहा । कृषि-विभाग श्रवश्य खुले, 
पर कोई ठोस लाभ बहुत दिनों तक नहीं हो सका था। दुर्भाग्यवश इसी बीच इतने 
भयंकर अकाल पड़े थे कि कई बार सड़कों पर लाशों की दुर्गव से चलना अ्रसंभव हो 
गया था । 
वारिज्य-व्यवसाय की जो नीति श्रग्रेजों ने अपनाई थी, उससे भारत की अ्रपार 
सम्पत्ति विदेश चली गई। अ्रंग्रेज हमसे कच्चा माल लेकर उसी से पक्‍का माल बना 
कर हमारे हो गले मढ़ते गए। इस ग्राथिक विपन्तता का नग्त चित्र हमारे श्रनेंक 
साहित्यकारों ने खोंचा । देश को सम्पत्ति के विदेश-गमन को ओर हमारा ध्यान झाद्ृृष्ट 
'कराते हुए भारतेन्दु बाबू ने कहा था-- 
“ग्रेंगरेज राज सुख साज सजे सब भारी। 
पे धत विदेश चलि जात यहै श्रति हवारी ॥ 
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दरिद्रता के चित्र तो श्रतेक कवियों ने खींचे हैं--- 
“तबाह लख्यों जहेँ रह्मो एक दिन कंचन बरसत । 
तहेँ चौथाई जन रूखी रोटिहु को तरसत ॥ 
जहाँ कृषी वाणिज्य शिल्प सेवा सब माहीं। 
देसिन के हित कछ तत्त्व कहु कसहु नाहीं ॥ 
कहिय कहाँ लगि नृपति दबे हैं जहे तरण-भारन । 
कहूँ तिनकी धतकथा कौन जे गृही सधारन ॥* 
--प्रतापतारायरण मिश्र 
“ग्रब॒ नहीं यहाँ खाने भर को भी जुरता। 
नहिं सिर पर टोपी नहीं बदन पर कुरता ॥ 
है कभी न इसमें आधा चावल चुरता। 
नहिं साग मिले नहिं कन्द-मुल का भुरता॥ 
नहिं ज्ञात भूख की भई पौर सम्भारी। 
भागो - भागो श्रब काल पड़ा है भारो।॥।” 
--पंडित बदरीतारायर चौधरी 'प्रेमघन' 
“पेट भरन हित फिरें हाय कुकुर से दर - दर । 
चार्टह ताके पैर लपकि मार्रह जे ठोकर ॥ 
तुम्हीं बताओ्लो राम तुम्हें हम केसे जानें। 
कैसे तुम्हरी महिमा कलुषित हिय महें श्रानें ॥ 
जिनके कर सो मरन लॉ छुटठुयो न कठिन कृपान । 
तिनके सुत प्रभु॒ पेट हित भए दास दरवान ॥। 
विश्वामित्र बशिष्ठ के वंशज हा ! श्री राम । 
शव चीरत हैं पेट हित, श्ररु बेचत हैं चाम ।। 
जूठि मलेच्छन की ह॒हा ! खाति सराहि-सराहि। 
झौर कहा चाहो सुन्यो, त्राहि त्रा हि प्रभ त्राहि॥ 
निसदित डोलत दास लगि, ककुर काक ससान । 
जन्म बितावत प्रेत जिसि, कृपा-सिधु भगधान । 
--बालमुकुन्द गुप्त 
जब आध्थिक विषमता बहुत ग्रधिक बढ़ जाती है भ्रौर पंजीपतियों तथा श्रमिकों 
की समस्या ( धनिकों तथा निर्धनों के बीच संघर्ष की समस्या उग्र रूप धारण कर लेती 
है तो इस युग के उत्तरार्ध में साहित्य में मार्रसवादी विचारधारा का प्रवेश होता है 
श्र हमारे साहित्यकार भी इस आझ्ांदोलन में हाथ बटाते हुँ । जिन कवियों ने कभी 
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प्रेम और सौंदर्य के गीत लिखे थे, उन्होंने श्रव श्रमिकों के पसीने की बूंदों पर दृष्टि 
डाली और पंजोपतियों के शोषण के विरुद्ध आवाज उठाई । जहाँ पहले समन्वय को 
भावना थी वहाँ अब त्रिद्रोह एवं क्रांति की आवाजें उठने लगीं। यह आक्रोश सभी 
भारतीय भाषाओं में पाया जाता है | निराला जी ने हिन्दी जगत्‌ का ध्यान सर्वप्रथम 
इस ओर आाकृष्ट किया । इस तोखेपन का एक उदाहरण निराला की कविता-पुस्तक 
कुकुरमुत्ता में द्रष्टव्य है-- 
अ्रबे सुन बे गुलाब ! 
भूल सत, गर पाइ खुशबू रंगो आब | 
खून चूसा खाद का तूने अ्रशिष्ट, 
डाल पर इतरा रहा कंपीठलिस्ट । 
क्रमशः यह आक्रोश अधिक तीब्रतर होता गया और तब, यहाँ तक स्थिति आ 
गई कि कवि दुनिया में आग लगाने को तैयार हो गया--- 
लपक चाठते जूठें पत्ते जिस दिन देखा मैंने नर को, 
उस दिन सोचा क्‍यों न लगा दूं, आज श्राग में दुनिया भर को। 
यह भी सोचा ल्‍यों न टेंटुआ घोटा जाय स्वयं जगपति का, 
जिसने अपने ही स्वरूप को रूप दिया इस घणित चिक्ृति का। 
-बालकृष्ण शर्मा नवीन 
और उधर दिनकर जी की गर्जना नवजागरण और वव-निर्माण के लिए हो 
रही थी--- 
श्वानों को मिलता दूध वस्त्र भूखे बालक अकुलाते हैं, 
माँ की हड्डी से चिपक ठिठुर जाड़ों की रात बिताते हैं । 
युवती की लज्जा वसन बेंच जब ब्याज चुकाए जते हैं। 
मालिक जब तेल फुलेलों पर पानी सा द्रव्य बहाता है। 
पापी महलों का अहंकार तब देता तुझकों आमंत्रण । 
इस प्रकार अनेक साहित्यकारों में पूजीवाद के विरुद्ध नारा लग्राया। खेत- 
खलिहानों, मिल फैक्टरियों में काम करनेवाले श्रमिकों को रचना का विषय बनाया 
गया । 
धामिक श्रवस्था 
आधुनिक युग की सामाजिक एवं राजनीतिक परिस्थितियों में ही हमारी घामि- 
कता का स्वरूप निर्धारित करनेवाले तत्त्व निहित थे । जब-जब पअ्रंधविश्वासों की गठरी 
भारी होती रही है, वर्गगत भेदभाव अत्यधिक तीत्र होता रहा है झ्ौर नैतिकता के 
अध:पतन की आशंका के पूरे अ्रवसर एकत्र होते रहें हैं, तब-तब धामिक क्रान्तियों 
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की चिनगारियाँ फूट पड़ी हैं श्रौर इन चिनगारियों ने देखते-देखते विशाल ज्योतिपुंज 
का रूप धारण कर लिया है । छठीं शताब्दी ई० पू० का भारत, पूर्व मध्यकालीन भारत 
तथा आधुनिक भारत लगभग ऐसी ही परिस्थितियों का सामना करता है। छठों 
शताब्दी ई० पृ० में महात्मा महावीर तथा गौतम ने धामिक श्रांदोलनों को जन्म दिया । 
पूर्व मध्यकाल में श्रनेक वैष्णव श्राचार्यों ने भक्ति-प्रांदोलन को प्रोत्साहित किया | इसी 
प्रकार आधुनिक युग में श्रतेक सुधारात्मक आ्रांदोलन खड़े किये गए । समाज-सुधार के 
संबंध में लिखते हुए हमने प्रारम्भ में इनका उल्लेख भी किया है। विशेष उल्लेखनीय 
वस्तु यह है कि भारतीय समाज में धर्म को लेकर दो पृथक विचार-धाराएं चल रही 
थीं, एक चरम मार्गी तथा दूसरी मध्यम मार्गी | चरम मार्गी धारा वाले धर्म के आचार 
पक्त से बुरी तरह चिपके हुए थे और बाह्य कर्म-कांडों का संपादन ही वे धर्म का पालन 
मानकर चल रहें थे। भारत की भ्रधिकांश जनसंख्या इसी मार्ग का भ्रनुस॒रण कर रही 
थी। मध्यकालीन संतों तथा भक्तों की सेवाश्रों के फलस्वरूप हिंदू समाज का बहुत बड़ा 
भाग वेष्णव धर्म का पालन कर रहा था (और श्राज भी कर रहा है) । शैव संप्रदाय के 
अनुयायियों की संख्या भी तगराय न थी, प्रत्युत कुछ क्षेत्रों में तो उनकी ही भ्रधिकता 
थी । मध्यकालीन पौरारिक धर्म हिंदू-समाज का झ्ादर्श रहा, पर बदलती हुई परि- 
स्थितियों ने एक ऐसे वर्ग को भी जन्म दे दिया जो धर्म के विषय में पूर्ण उदारवादी 
दृष्टिकोण को अपना कर चलता था। इधर ईसाई मिशनरियों का प्रचार-कार्य और 
श्रधिक लंबे पैमाने पर आरंभ हो चुका था जो हमारी कुछ सामाजिक, आधिक एवं 
घामिक दुर्बलताश्रों से लाभ उठाकर अपनी सांप्रदायिकता संबल लेकर तीत्र गति से 
युग-युग की उपेच्षित तथाकथित शून्य जातियों को धर्म-परिवर्तन का सफल प्रलोभन, 
देती जा रही थी। ये मिशनरियाँ पूरी बस्ती की बस्ती को ईसाई धर्म में दीक्षित कर 
रही थीं भोर कुछ वर्षों में भारत के कोने-कोने में धर्म-परिवर्तित ईसाइयों की बस्तियाँ 
बस गईं । यह सब इसलिए सरलतापूर्वक होता रहा था कि जो जन-समुदाय हिंदु-धर्मं 
में नाम मात्र को हिंद था वह धाभिकता के अ्रधिकारों से वंचित था श्ौर जो धर्म से 
'चिपटा था वह वास्तव में धर्म की आ्रात्मा से भ्रपरिचित था। मध्यम मा्गियों में कुछ 
तो ऐसे थे जिन्हें अपने धर्म में केवल बाह्याडंबर ही दिखाई पड़ रहे थे। आशय यह 
कि धार्मिक जिज्ञासा जैसी कोई वस्तु नहीं रह गई थी। धर्म या तो फर्ज श्रदायगी का 
एक हल्का-फुल्का काम या फिर रस्म-अदायगी भर बनकर रह गया था। ऐसा लगतो 
था कि धर्म केवल पिछड़े हुए विचारों के व्यक्तियों की वस्तु है। पर सौभाग्यवश इसी 
समय कुछ ऐसी विभूत्ियों का जन्म हुआ जिन्होंने हमें हमारे धर्म के गौरव से परिचित 
कराया और साथ ही प्रगतिशील विचारवाले बाबुझों' को भी इसका महत्त्व समझाया । 
'सप्रथम इस दिशा में राजा राममोहन राय प्रागे बढ़े । उन्होंने २० श्रगस्त, १८२८ 


झ्राधुनिक काल हु 


ई० को कलकत्ता में ब्रह्मसमाज की स्थापना की | 'समाज' ने हमारी सभी दुर्बलताग्रों 
को ओर ध्यान दिया । उसने शिक्षा के प्रचार से लेकर हमारी कप-मंडुकता तक को दूर 
करने की चेष्टा की । सती-प्रथा जैसी कुरीति को बंद करने का श्रेय भी हम राजा राम 
को ही दे सकते हैं। धर्म के क्षेत्र में 'समाज' ने महत्त्वपूर्ण कार्य यह किया कि इसने 
बंगाल के विद्वानों को श्रपनी श्लोर ग्राक्ृष्ट करके उन्हें बैदिक धर्म के प्रचार में हाथ 
बँटाने के लिए प्रेरित किया। यद्यपि कालान्तर में, समाज' में भी कई श्ा्ंबरों ने 
घर कर लिया, पर देश की शिक्षित जनता को जो धर्म में कोई प्रभिरुचि नहीं रखती 
थी, इस “समाज ने हिंदू धर्म के महत्त्व से परिचित कराया। इसी प्रकार का कार्य 
स्वामी दयानन्दजी सरस्वती (१८२४-१८८३ ई०) ने श्रार्य-समाज की स्थापना करके 
किया । दयानंद जी ने तात्कालिक धामिक समस्याओं को भी सुलभाने की चेष्टा की । 
जैसा कि प्रारंभ में ही संकेत किया गया है विचाराधीन यंग में तीन प्रमुख घामिक 
समस्याएं थीं--पआ्रार्य धर्म के प्रति लोगों में श्रद्धा की भावना भरना, हिंदुओं के धर्म- 
परिवर्तन को रोकता तथा धामिक बाह्माडंवरों को दूर करना । स्वामीजी ने इन तीनों 
समस्याओं को सफलतापूर्वक सुलका दिया। उन्होंने देश के कोने-कोने में भ्रार्य समाज 
द्वारा धामिकता की लहर प्रवाहित कर दी । इनके कुछ धर्मसुधार-कार्य रूढ़िवादियों 
को प्रिय नहीं लगे श्रौर कालांतर में सनातन धर्म तथा आर्यसमाज नामक दो हिंदू 
वर्गों में अधिकांश हिंदु-जनता बेँट गई। स्वामीजी के शिष्यों ने बड़े व्यापक पैमाने 
पर धर्म-सुधार ग्रांदोलन का कार्य आरंभ किया । जगह-जगह दयानन्द एंग्लोवेदिक स्कूल 
या कालेज खोले गये, आ्रार्ययमाज-मंदिरों की स्थापना की गई | पर उस. समय तो 
सचमुच हमारा मस्तक विश्व के सम्मुख धामिक दृष्टि से ऊंचा उठ गया जब श्री 
रामकृष्ण परमहंस के शिष्य स्वामी विवेकानंद ने विश्व-धर्म सम्मेलन में भी भारत 
की धामिक एवं दार्शनिक विजय का उद्घोष किया | अब तक विदेशियों ने हमारे धर्म- 
ग्रंथों की उपेक्षा की थी, केवल कुछ ही सुधी पाठकों ने उनका कुछ महत्त्व समझा था 
पर अब विश्व के धर्माधिकारियों, दर्शन के जिज्ञासुप्रों तथा बड़े-बड़े पादरी-मल्लाशों 
को भी ज्ञात हो गया कि वेदिक धर्म एक सुदृढ़ दार्शनिक आ्राधार-शिला पर अवस्थित 
हैं। तत्त्त्वनचतन के ज्ञेत्र में भारतीयों की महत्ता को विदेशियों द्वारा स्वीकार कराकरु 
स्वामी विवेकानंद ने भारत के शिक्षितों को भी अपने धर्म के प्रति श्रद्धा रखने की 
प्रेरणा दी । रामकृष्ण मिशन नामक संस्था की स्थापना करके स्वामीजों ने देश की 
आध्यात्मिक, नैतिक एवं शैक्षणिक उन्नति का पथ प्रशस्त किया । उक्त संस्था ने दीच 
दुखियों की सेवा का भी भार लिया। ब्रह्मममाज तथा रामकृष्ण मिशन देश की दो 
मुख्य संस्थाएँ थीं जिन्होंने धर्म के आध्यात्मिक एवं नैतिक पहलू पर बल दिया था और 
मानव-कल्याण की कसौटो पर धर्म को कप्ता था। इनके भ्रतिरिक्त कुछ अन्य सुधारवादी 
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संस्थाएं भी खुली थीं, जिन्होंने श्राधुनिक युग की आ्रावश्यकताश्रों को देखते हुए धर्म में 
कुछ परिवर्तनों को प्रोत्साहित किया तथा हमें बाह्माडंबर से दूर रहने की प्रेरणा दी । 
एक प्रोर तो यह सुधारवादी आंदोलन चल रहा था जो श्पनिषदिक ज्ञान मार्ग से 
प्रभावित था, दूसरी ओर पौराणिक हिंदू धर्म को पुत्र: स्थापना के लिए कुछ महानुभाव 
प्रयत्तशील रहे । चारों वंष्णव-संप्रदायों ने मिल कर एक महत्त्वपूर्ण भ्रधिवेशन भी 
किया और धर्म के प्रति लोगों को आक्ृष्ट करने के ग्रनेक उपायों पर विचार-विमर्श 
किया । हिंदू महासभा की भी स्थापना हुई जिसने व्यापक स्तर पर हिंदू उत्थान-कार्य 
को थ्रागे बढ़ाने का गुरुतर भार संभाला । इस प्रकार दोनों वर्गों--चरममार्गी 
तथा मध्यम मागियों की दो पृथक धामिक संस्थाएँ हो गई। यदि इन दोनों संस्थाश्रों 
के कार्यों को सामान्य दृष्टि से देखा जाय तो हम चरममाग्ियों को बुद्धकालीन भागवतों 
के रूप में पा सकते हैं और मध्यम मारगियों को छठी शताब्दी ई० पू० के बौद्धों के रूप 
में। पर राष्ट्रीय नवचेतना ने हर प्रकार को सामाजिक एवं धामिक संस्थाश्रों को 
प्रभावित किया था| फलत: आधुनिक यूग का हर पधर्म-सुधारक राष्ट्रीय भावना का 
पुट श्रपने उपदेशों में देता रहा। अनेक धर्म-प्रचारकों ने विश्व-कल्याण, मानववाद, 
राष्ट्रवाद श्रादि की शिक्षा तक दी है। धर्म का यह व्यापक एवं पूर्णाजागरण हमारे 
साहित्यकारों को भी अपनी शोर भआ्राकृष्ट करता है । कुछ साहित्यकार भारतीय दर्शन 
के गौरव को जानकर उसके अध्ययन में लग जाते हैं श्रोर इस गहन भ्रध्ययन की स्पष्ट 
छाप उनकी रचनाश्रों पर पड़ने लगती है, तो कुछ पौराणिक धर्म से प्रभावित होते हैं 
और पौराशिक कथाओं को अ्रपनी रचना का विषय बनाते हैं। पर दोनों के मस्तिष्क 
में राष्ट्रीयगा का बीज सदा निहित रहता है और 'वसुधव कुटम्बकम' की भावना तो 
सर्वोपरि रहती है जो मानव-कल्याण का एकमात्र साधत बन सकती है। इन्हीं 
समाज-सुधार एवं धर्म-सुधार आ्रान्दोलनों ने हमारे कवियों को भ्रछृतोद्धार, दलित वर्ग 
के उत्थान, राम-कृष्ण आदि चरित्रों के विश्व-प्रेम की कथाओ्रों से संबद्ध भावों की 
अभिव्यक्ति के लिये प्रेरित किया । इन्ही साहित्यकारों ने नर्म दल वालों की भावनाओं 
को भी व्यक्त किया था और नव-निर्माण, के गीत गाए थे। वस्तुस्थिति यह है कि 
झ्राथिक विपक्षता ने अंगरेजी शासन के प्रति जो क्ञोभ की भावना सर्व-साधारण में भर 
दी थी उसे उकसानें का कार्य राजनीतिक नेताझ्रों तथा साहित्यकारों ने साथ-साथ किया 
था। किन्तु धर्म-सुधार-प्ाँदोलनों से प्रभावित होने पर इस पीढ़ी के अधिकांश लेखक 
व कवि सांस्कृतिक पुनरुत्थान के लिये प्राचीन गौरव का गुर-गान करने लगे। 
भ्रनेक लेखकों ने पौराणिक तथा ऐतिहासिक विषयों को चुना, जितसे हमारा प्राचीन 
गौरव प्रकाशित होता पर इस प्राचीनता में भी नवीनता का समावेश कर दिया गया 
था जो युग की मांग थी। 
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साहित्यिक एवं शैक्षणिक प्रगति 
जीवन के कुछ क्षेत्रों में जहाँ आधुनिक युग हमें ग्रभ्िशाप भी प्रदाव करता है, 
वहीं कुछ ऐसे भी क्षेत्र हैं जिनमें हमारी ग्राश्व्यंजनक प्रगति होती है। शिक्षा एवं 
साहित्य ऐसे ही विषय हैं, जिनमें आधुनिक युग में हमने बहुत कुछ प्रगति की । प्रारम्भ 
में ही संकेत किया गया है कि अँगरेजों ने अपने दफ्तरों में काम करनेवाले भ्रेंगरेजी पढ़े- 
लिखे किरानियों की आवश्यकता का ग्रनुभव करके भारत में अँगरेजी शिक्षा का 
प्रचार आरम्भ किया था। मेकाले की सिफारिशों के अनुसार ही १८३४५ ई० में 
हमारी शिक्षा की रूप-रेखा निर्धारित कर दी गई थीं। शिक्षा को उन्नति के लिए 
अ्गरेजों ने हुंटर कमीशन भी बैठाया जिसने हमारा पाठ्यक्रम निर्धारित किया । 
कई भश्रन्य कमीशन भी बैठाये गये, जिन्होंने शिक्षा विभाग के संगठन तथा पाद्यक्रमों 
की रूप-रेखा निर्धारित की। इसमें संदेह नहीं कि अपने स्वार्थथश भी अ्ंगरेजों 
ने शिक्षा प्रसार की जो चेष्टायें कीं उसमें हमारा बहुत कल्याण हुआ। मुगलकाल 
से ही शिक्षा पतनोन्मुल हो चली थी। गाँवों में केवल अशिक्षित ही मिलते 
थे, किन्तु आधुनिक युग के सूत्रपात के साथ-साथ शिक्षा में भी एक नई क्रान्ति आ गई । 
अँगरेजी शिक्षा ने जहाँ एक ओर विदेशी सभ्यता के प्रति लोगों को श्राक्ृष्ट किया वहीं 
दूसरी ओर इसने देश-विदेश की प्रगतियों से हमारा परिचय कराया । जीवन के अनेक 
क्षेत्रों में विदेशियों की जो उपलब्धियाँ थीं उन्तसे हम पूर्सतया अपरिचित थे। किन्तु 
अंगरेजी साहित्य के माध्यम से हम यूरोपीय जन-क्रान्तियाँ, राजनीतिक विचारधाराश्रों 
तथा साहित्यिक मान्यताओं से परिचित होते हैं । 


शिक्षा-प्रचार में सहायता देनेवाले कुछ तये भ्राविष्कारों का ऋण भी स्वीकार 
करना पड़ेगा। कागज तथा छापेखाने का आविष्कार आधुनिक युग की दो ऐसी उप- 
लब्धियाँ हैं, जिन्होंने शिक्षा-प्रसार में बहुत अधिक सहायता दी है । | 

भाषा--हमारी शिक्षा का माध्यम अँगरेजों ने अगरेजी ही रक्खा था। पर बे 
हिन्दी-उर्दू की खाईं को बढ़ाने की चेष्टाएं भी करते रहे | श्रतः आधुनिक युग के विभिन्न 
आन्दोलनों में, भाषा-प्रान्दोलन ने भी जोर पकड़ा । हिन्दी भाषा-भाषी प्रदेश में अ्पती 
भाषा की उन्नति के लिये चेष्ठाएँ की जाने लगीं और अ्रंगरेजों की चालों से सावधान 
रहने को चेतावनी दी जाने लगी । भारतेन्दु बावू हरिश्चन्द्र ने निज भाषा आन्दोलन 
का नेतृत्व किया और उनसे प्रभावित अन्यान्य साहित्यकारों ने इस आन्दोलन को श्रागे 
बढ़ाया । मुगलकालीन प्रभाव के परिणामस्वरूप उ्दफारसी के प्रति लोगों का मोह 
अ्रधिक था और दूसरी बात यह थी कि दफ़्तर-कचहरियों में तब भी उर्दू का ही बोल- 
बाला था। कई राजकीय विभागों में तो उर्दू दफ्तर, अ्रेगरेजी दफ्तर इस प्रकार के विभाजन 


भी थे। स्वभावतः नौकरी चाहनेवाले को उर्दू का ज्ञान आवश्यक हो गया था और फारती 
ही | 
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पढ़ लेना तो एक गौरव की बात थी । इस प्रकार हिन्दी के विकास के लिए मार्ग अवरुद्ध 
था। पर तभी कुछ ऐसी स्थिति उत्पन्न हो जाती है, जिससे भाषा-सम्बन्धी इस अवरोब 
का श्रन्त-सा होने लगता है । सबसे महत्त्वपूर्ण तथा उल्लेखनीय बात है समाज-सुधारकों 
तथा धर्म-सुधारकों का हिन्दी में श्रपता प्रचार-कार्य करना । स्वामी दयानन्द सरस्वती 
तथा महात्मा गाँधी ने हिन्दी में ही प्रचार-कार्य श्रारम्भ किया । इनसे प्रभावित होकर 
इनके शिष्यों ने भी हिन्दी को ही भ्रपताया । 
खड़ीबोली हिन्दी का जो रूप पूर्ववर्ती कवियों की भाषा में संवर रहा था, 
उसके विकास को सुन्दर अवसर इस समय प्राप्त हुआ । इन विभिन्न विकास सोपानों का 
हप देखिये-- 
“बाला था सबको मन भाया, 
बढ़ा हुआ कुछ काम न श्राया । 
में कह॒ दिया उसका नाँव, 
झर्थ करो नहीं छोड़ो गाँव ॥* 
“-खुसरो (तेरहवीं शी) 
“पजन सकारे जायेंगे श्रो सेन मरंगे रोय । 
विधना ऐसी रेन कर भोर कभ्‌ ना होय ॥ 
“-सरफुद्दीन बू श्रलीकलंदर (समय वही) 
“मैं कहता हूँ श्रॉलिन देखी । तु कहता कागद की लेखी 
> ४५ >८ 
“कासी में हम प्रकट भये हैं, रामानन्द चेताये । 
समरथ का परवाना लाये, हंस उबारन श्राये ॥” 
--कबीरदास (चौहदवीं शती ) 
“कलित ललित माला वा जवाहिर जड़ा था, 
चपल चखन वाला चाँदनी में खड़ा था। 
कटि तर बिन्न मेला पीत सेला नवेला, 
श्रलि बन श्रलबेला यार भेरा श्रकेला।” 
--रहीम (सोलह॒वों शतो) 
“शिव विष्णु ईश बहु रूप तुद त्भ तारा चारु सुधाकर है । 
श्रंबा घारामल शक्ति स्वधा स्वाहा जल पौन दिवाकर है । 
हम अंशाग्रंश समझते हैं सब खाक जाल से पाक रहे । 
तुम लाल बिहारो ललित ललन हम तो तेरे ही चाकर हैं।” 
--सीतल (श्रठारहवीं शती ) 
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“जब चलना ही निह्च है तो ले किन साल, लदाई। 
हरीचन्द हरिपद बिन नहिं तो रहि जेहों सुंह बाई ॥।* 
“-भारतेन्दु बाबू (उन्नीसवीं शी) 
मध्यकाल में स्वाभाविक रूप से ही खड़ीबोली का विकास होता रहा, क्योंकि 
उस समय भाषा का भेद-भाव नहीं उत्पन्न हुआ था पर प्राधुनिक युग के सूत्रपात से ही 
इसकी तोंब पड़ जाती है और आज तो भाषा भी भारत की विभिन्‍न समस्याझ्रों में से 
एक समस्या है | 

हिंदी काव्य की दृष्टि से भाषा की ब्रांतरिक समस्या की ओर हम यहाँ संकेत 
करना चाहेंगे । जैसा कि हम आगे देखेंगे, ब्रजभाषा ने हिंदों भाषा-भाषियों पर ऐसा 
प्रभाव स्थापित कर लिया था कि वे केवल इसमें ही काव्य-रचता संभव मानने लगे थे । 
खड़ीबोली में भी सुन्दर काव्य की रचना हो सकती है, इसकी वे कल्पना तक नहीं 
करते थे । ब्रजभाषा तथा खड़ीबोली के समर्थकों का मघुर संघर्ष सन्‌ १६०० ई० तक 
चलता हैं। वास्तव में जिसे हम भारतेन्दु युग कहते हैं वह इसी संघर्ष का युग है ॥ 
भारतेन्दु बाबू ने खड़ीबोली का पद्य में प्रयोग करना चाहा पर उन्हें वाड्छित सफलता 
नहीं मिली जैसा कि उन्होंने श्रपत्ती पुस्तक हिंदी भाषा में लिखा हैं-- 

“मैंने कई बेर परिश्रम किया कि खड़ीबोली में कुछ कविता बनाऊं पर वह 
मेरे चित्तानुसार नहीं बनी, इससे निश्चय होता है कि ब्रजभाषा में ही कविता करना 
उत्तम होता है ।' | 

भारतेन्दु बाबू की इस धारणा से अधिकांश हिंदी कवि प्रभावित हुए थे। ब्रज« 
भाषा के समर्थकों में पंडित प्रतापनारायण मिश्र, पंडित राधाचरण गोस्वामी, श्री 
सत्यनारायण कविरत्न', बाबू जगन्नाथदास “रत्ताकर' श्रादि का नाम विशेष उल्लेख- 
नीय है । उधर एक ऐसा दल भी था जो पद्य में खड़ीबोली का समर्थक था। बिहार के 
भ्रयोध्याप्रसाद खत्री इसके श्रगुझा माने जा सकते हैं जिन्होंने १८८८ ई० में “खड़ी- 
बोली का पद्म नामक एक संग्रह तेयार किया था। श्रीधर पाठक ने तो खड़ीबोली में 
सफल रचना करके यह सिद्ध कर दिया कि खड़ीबोली में ब्रजभाषा से किसी प्रकार 
कम लालित्य एवं भाव-प्रेषण-च्षमता नहीं है। खड़ीबोली के अन्य समर्थक थे बाबु्‌ 
बालमुकुन्द गुप्त, नाथूराम शंकर | महावीरप्रसाद जी द्विवेदी के युग तक आाते-आते 
खड़ीबोली को ही हिंदी-कांव्य भाषा की प्रामाणिक एवं शिष्ट भाषा के रूप में स्वीकार 
कर लिया जाता है । 

ब्रजभाषा भ्रोर खड़ीबोली के साथ-साथ अवधी भी कुछ दिलों तक परंपरा- 
नुसार काव्य में स्थान पाती है शोर भारतेन्दु युग के कई कवियों ने अवधी में भो 
रचनाएँ की थीं। इस प्रकार आधुनिक युग का प्रथम चरण जहाँ राजनीतिक, झ्राथिक 
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एवं सामाजिक दृष्टि से उथल-पुथल का युग रहा है, वहाँ भाषा की दृष्टि से भी यह 
क्रियाशील था । 
पद्य-साहित्य 

हिंदी-साहित्य का श्राधुनिक काल अनेक दृष्टियों से महत्त्वपूर्ण है। सर्वाधिक 
उल्लेखनीय तथ्य तो यह है कि इसी युग में पद्म के साथ-साथ गद्य की विभिन्न विधाश्रों 
का भी उद्भव एवं विकास हुमा । पद्य के क्षेत्र में तई-नई काव्य-शैलियों के साथ-साथ 
नई भाव-भूमि का सर्जन हुआ | इस युग का हिंदी-साहित्य व्रिशालता, व्यापकता एवं 
प्रभावोत्पादकता की दृष्टि से भक्ति-युगीन साहित्य को भी पीछे छोड़ जाता है । इस 
विशाल साहित्य का अरध्ययन्त पद्य एवं गद्य दो पृथक वर्गों में किया जाएगा। 

प्रारंभ में ही यह सूचित कर देना श्रावश्यक है कि हिंदी-पद्य के लिए तो पर्व- 
चर्ती काव्य की एक परंपरा संबल-स्वरूप रहती है पर गद्य के लिए कोई ऐसी सबल 
परंपरा न थी। उसे तो अपना मार्ग अपने ढंग से ही निमित करता था। यही कारण 
हैं कि आधुनिक हिंदी-काव्य में वीरगाथाकालीन चंदबरदाई, भक्तिकालीन मीरा-सूर 
तथा रीतिकालीन भूषण-देव श्रादि की परंपरावालों के दर्शन किसी-न-किसी रूप में 
होते हैं; हाँ, श्राधुनिकता का चश्मा सबकी आँखों पर लगा हुआ है । पर गद्य की सभी 
विधाम्रों को अपना मार्ग स्वयं ढूंढ़ना था, श्रपती दिशा स्वयं निर्धारित करती थी। 
स्वभावतः अनेक स्थानों पर इन दोनों की मूल प्रवृत्तियों एवं सामान्य विशेषताशों में कुछ 
अंतर आ गया है। यही कारण है कि इन दोनों के श्रध्ययन की व्यवस्था पृथक्‌-पृथक्‌ 
की गई हैं । 

पहले हम आधुनिक हिंदी-काव्य की प्रवृत्तियों की ओर संकेत करेंगे । 

आधुनिक हिंदी-काव्य की प्रवृत्तियाँ 

जहाँ तक नव-जागरण एवं राष्ट्रीय भावना के प्रसार-प्रचार का प्रश्न है, यह 
कार्य मुलतः खड़ीबोली हिंदी काव्य द्वारा ही हुआ था पर ब्रजभाषा में भी कुछ नवोन 
विषयों को स्थात दिया गया था । प्राचीत परंपरा का पालन श्राधुनिक ब्रजभाषा-काव्य 
में अवश्य हुआ है, पर युग की नव-चेतना से कोई साहित्यकार अछूता नहीं रह सकता 
है | श्रतः जहाँ अपने पर्ववर्ती ब्रजभाषा कवियों के प्रिय विषय भक्ति एवं श्वृ्भार को 
इत ब्रजभाषा कवियों ने अपनाया था, कहीं इन्होंने सम्राज-सुधार एवं नवजागरण से 
संबद्ध कुछ श्रन्य विषयों को भी ग्रहण किया था। प्राचार्य रामचंद्र शुक्ल ने इसी 
आधार पर आधुनिक काल के हिंदी-काव्य को पुरानी धारा तथा “नई धारा” नाम से 
विभक्त किया है। पर यह इस युग के काव्य का स्थूल वर्गीकरण है । यदि श्राधुनिक युग 
के काव्य का सुक्रम निरीक्षण किया जाय तो हमें ज्ञात होगा कि विषय की दृष्टि से इस 
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युग का काव्य कई भिन्न तत्त्वों का परिचय देता है और तब इसे हम निम्नलिखित वर्गों 
में विभक्त कर सकते हैं--- 

१. सुधारात्मक रचनाएँ जो समनन्‍्वयात्मक भी हैं, 

२. सांस्कृतिक एवं राष्ट्रीय नवचेतनापर्स रचनाएँ, 

३. विद्रोहात्मक रचनाएँ, 

४. सौंदर्यात्मक रचनाएं तथा 

५. बुद्धिवादी रचनाएँ । 


उपर्युक्त तत्वों को ऐतिहासिक क्रम के अनुसार नहीं स्वीकार करना चाहिए, 
क्योंकि थे तत्त्व कवियों के रुचि-वंभिन्‍्य के अनुसार लगभग हर सोपान में किसी-त- 
किसी रूप में पाये जाते हैं । उदाहरणार्थ भारतेंदु-युग की कविता में जहाँ समन्वयात्मक 
प्रवृत्तियों की प्रधानता थी वहीं कुछ कवियों में प्रच्छनन विद्रोह था । इसी प्रकार गाँधी- 
वाद से प्रभावित कुछ विद्रोही कवियों में भी समझौते की लक मिलती है। अतः 
तत्त्वों के श्राधार पर हम ठीक-ठीक कोई युग सीमा-निर्धारक रेखा नहों खींच 
सकते हैं । 

आधुनिक युग की प्रवृत्तियों को ठीक-ठीक समझने के लिए हमें इसके प्रत्येक 
सोपान को पुथक्‌-पुथक देखना होगा । उसके लिए सर्वप्रथम हम काल-विभाजन पर 
विचार करेंगे । 

भ्रा धुनिक काव्य का काल-विभाजन--आवचार्य शुक्ल ने आधुनिक हिंदी-साहित्य 
( गद्य तथा पद्च दोनों ) को तीन उत्थान-कालों में विभक्त किया हे--प्रथम उत्यथात- 
काल सन्‌ १६६७ ई० से सन्‌ १८६३ ई० तथा द्वितीय उत्थाव काल सन्‌ १८९६३ ई० 
से सन्‌ १६१८ ई० तक तथा तृतीय उत्थान-काल सन्‌ १६१८ ई० से प्रारंभ । 

कुछ आलोचकों ने प्रथम उत्थान-काल को भारतेंदु युग, द्वितीय उत्यान-काल 
को द्विवेदी युग तथा तृतीय उत्थान-काल को छायावादी-प्रगतिवादी युग नाम दिया है । 
कितु छायावाद केवल काव्य तक ही सीमित है ( कुछ छायावादी भावात्मक निबन्धों 
को भी हम गद्यगीत की संज्ञा दे देते हैं ) अत: यह विभाजन गद्य-साहित्य की उपेक्षा 
करके किया गया है, पर यहाँ हमारा श्रध्ययन आधुनिक हिंदी-काव्य के विभिन्‍न सोपानों 
से संबद्ध है, भ्रतः तृतीय उत्थान-काल को हम छायावादी-प्रगतिवादी युग में विभक्त कर 
सकते हैं ! ्राचाय॑ हजारीप्रसाद जी द्विवेदी ने इस तृतीय उत्थान-काल को तीन उप- 
विभागों में बाँटा है-- द 

१. सन्‌ १९२० से १६३० ई० तक, प्राचीन संस्कारों के प्रति विद्रोह तथा 
नवीन संस्कारों के बीजारोपण का समय । 
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२. सन्‌ १६३० से द्वितीय महायुद्ध के आरंभ ( १६३६ ई० ) तक, श्रसंतोष 
का निश्चित रूप धारण करना तथा नवीन रचनात्मक विचार-धाराश्रों की उद्भावत्ता । 

३. सन्‌ १६३६ ई० से भ्रव तक, नवीन साहित्यकारों में मतभेद । 

भारतेंदु-युग के काव्य को प्रमुख प्रवृत्तियाँ--भारतेंदु युग भ्रगरेजी शासन के 
प्रति असफल विद्रोह श्रगरेजों की शोषण नीति, उनका स्वार्थपूर्ण पर सुव्यवस्थित शासन 
इत्यादि का अनुभव कर चुका था। शअ्रतः स्वभावतः इस युग के कवियों में प्राचीन 
संस्कारों और मर्यादाश्नों के प्रति मोह है। नवजागरण के लिए संकेत भी है, पर वह 
समन्वयात्मक है न कि विद्रोहात्मक । काव्य की शैली पर मध्यकालीन प्रभाव दिखाई 
पड़ता है । ब्रजभाषा में ही अ्रधिक्रांश कविताएँ की गईं। रीतिकालीन श्रनेक प्रवृत्तियाँ 
स्वभावतः इस युग में देखने को मिलती हैं | सेवक, महाराज रघुराजर्सिह, सरदार बाबा 
रघुनाथदास, रामसनेही, ललित किशोरी, राजा लक्ष्मएशसह, लछिराम शभ्रादि को हम 
मध्यकालीन काव्य परंपरा की अंतिम कड़ी के रूप में स्वीकार करते हुए भारतेंदु बाबू, 
बद्रीनारायण चौधरी “प्रेमघन', प्रतापनारायण मिश्र, विनायक राव, श्रंबिकादत्त व्यास, 
ठाकुर जगमोहन सिंह, बालमुकुन्द गुप्त, राधाचरण गोस्वामी तथा राधाक्ृष्णदास 
श्रादि को तवजागरण के प्रथम गायक मान सकते हैं, जिन्होंने प्राचीन तथा नवीन 
संस्कृतियों के संधिकाल की ( साहित्य एवं समाज दोनों के संधि-काल की ) भलक 
अपनी रचनाओं में दी है। पौराणिक कथानकों के प्रति इन दोलों वर्गों में श्राकर्षण 
देखने को मिलता है। #नीचे के उदाहरखों से ज्ञात हो जाएगा कि मध्यकालीन काव्य- 
परंपरा का प्रभाव अभ्रब भी रहा+- 


उनए घन देखि रहे उनये दुनये से लताद्रूस फूलों करे। 
सुनि सेवक सत्त सयूरन के सुर दादुरऊ श्रनुकुलो करें। 
तरपे दरपें दबि दामिनि दीह यही मन साँह कबूलो करे 
मतभावती के सेंग मैं न भईं घनश्या म सब निसि झूलो करें 
“सेवक ( सन्‌ १८१४-८१ ई० ) 
परिपुरन प्रेम ते पागि सिवा प्रतिजाम पतिन्नत पालती है। 
निसिबासर ध्यांन घरे तिनको सत ते तन नेक न हालती हैं । 
सरदार! निबाहनहार यही हम कोन कला लखि लालती हैं। 
ननदी ये तिहारी सदा बतियाँ नरसाल लॉ साहब सालती हैं । 
“-सरदार ( रचना-काल १५४४-८३ ई० ) 
राष्ट्रीय तवजागरण की लहर को शभ्रागे बढ़ाने तथा खड़ीबोली हिंदी को काव्य 
में अपनाने के सजग प्रयत्न भारतेंदु युग में किए गए। सबको समान सफलता नहीं 


_ऑधिल्याकी' अम्यश 
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मिली पर इस शोर रुकान लगभग सभी कवियों की थी । नीचे इस प्रवृत्ति को प्रकाशित 
करनेवाले कुछ उदाहरण दिए जा रहे हैं-- 
निज भाषा उन्नत श्रहै, सब उन्नति को सुल । 
बिन निज भाषा-ज्ञान को सिटत तन हिंय को सुल ॥ 
श्रंगरेजी पढ़ि के जद॒पि, सब गुन होत प्रवीन । 
पे निज्ञ भाषा-ज्ञान बिन, रहत हीन को हीव ॥ 
भारत में सब मित्र श्रति, ताही सों उत्पात । 
विविध देस मतहु विविध, भाषा विविध लखात ॥ 
>९ हि »९ 
भारत के भुजबल जन रच्छित, 
भारत विद्या लहि जग सिच्छित । 
भारत तेज जगत विस्तारा, 


भारत भय काॉँयत संसारा॥ 
५८ ८ भ८ 


जय जयति सदा स्वाधीन हिन्द, 
जय जयति सदा प्राचीन हिन्द । 
गरमी के श्रगस दिखलाए रात लगी घटने । 
कुहु कुह कोयल पेड़ों पर बेठ लगी रढने॥ 
ठंडा पानी लगा सुहाते श्रालस फिर झ्ाई। 
सरस सुगंध सिरस फूलों की कोसों तक छाई ॥ 
--भारतेंदु बाबू ( सत्‌ १८१०-८४ ई० ) 
बगियान बसंत बसेरो कियो बसिये तेहि त्यागि तपाइए वा। 
दिन काम कुतूहल के जो बने, तिन बीच वियोग बुलाइए ना। 
वन प्रेम' बढ़ाय के प्रेम श्रहो ! विथा वारि' वुथा बरसाइए ना। 
चित चेत की चाँदनी चाह भरी, चरचा चलिबे की चलाइए ना। 
>८ ९ >६ 
हिन्दुस्तानी भाषा कौन कहाँ ते आई ? 
को भाषत कोई ठोर कोउ किन देहु बताई ? 
कोउ साहिब स्वपुष्प सम नाम धरयो सनसानी । 
होत बड़न सो भूलहु बड़ो सहज यह जानी १ 
हरि हिंदी की बोली श्ररु अन्दर अ्रधिकार्राह । 
ले पेठारे बीच कचहरी बिता बिचारेंहि॥| 
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ग्रब॒ नहीं यहाँ खाने भर को भी मिलता । 
भागों भागो श्रव काल पड़ा है भारी । 

--प्रेमघन (भारतेंदु कालीन) 
बन बैठी है मान की मृुरति सी, मुख खोलत बोले न नाहि' न हाँ 
तुमहीं मनुहारि के हारि परे, सखियान की कौन चलाई तहाँ।॥ 
बरषा है प्रताप ज्‌” धीर धरौ, श्रब ला मन को समुझायो जहाँ 
यह ब्यारि तबे बदलेगी कछ पपिहा जब पूछिहे पीव कहाँ ॥* 

> >< ८ 
विवादी पड़े हैं यहाँ कसे कंसे, 

कलाम श्राते हैं दरमियाँ कंसे । 
बने पढ़ के गौरण्ड भाषा हिजाती, 

मुरीदाने पीरेमुगा केसे केसे । 


>< ८ > 
अ्नुद्योग श्रालस्य सन्‍्तोष सेवा, 
हमारे भी हैं मेहरबाँ कंसे कैसे । 
)८ )८ 


च्रताप' श्रब॒ तो होटल में निलेज्जता के, 
मर्ज लूठती है जबाँ कैसे कसे । 
 --प्रतापनारायण मिश्र (भारतेंदू-युगीत) 
पु्यहि पूरन पाप बिनासन श्रौर सुकीरति भक्ति बढ़ावन । 
दायक ज्ञानत घायल मोह विशुद्ध सुप्रेममयी भुद पावन । 
श्रीमद्‌ रामचरित्र सुमानस नीर सुभक्षित समेत नहावन । 
नायक' ते जन सुरज रूप जहान के ताप को ताप नसावन । 
--बितायक राव (भारतेंदु-युगीन) 


पहिरि कोट पतलन बूट श्ररु हैट धारि सिर, 

भालू चरबी चरचि लबेंडर को लगाइ फिर । 

नई विदेशी विद्या ही को मानत सर्वेंस, 

संस्कृत के मृदु वचन लगत इनको भ्रति ककंस ॥ 
)९ >< 

श्रंगरेजी हम पढ़ी तऊ अ्रंगरेज न बनिहें। 

पहुरि कोट पतलून चुस्ट के गयब॑ न तनिहें 
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भारत में ही लियो जनम भारत ही रहिहें । 
भारत के ही धर्म कर्म भ्ररु विद्या गहिहें। 
है जे 
फूल फुलवारी फल फोले के फबे हैं तऊ, 
छुबि छठकीली यह नाहिन अराम की । 
भर 


2 २५ 


श्रम्बादत भाखें अ्भिलाखें क्‍यों करत झूठ, 
मूँदि गई आँखें तब लाखें कोन काम की । 
--अ्रम्बिकादत्त व्यास (भारतेंदु-युगीन) 

है धनियों, कया दीन जनों की नहिं सुनते हो हाहाकार; 

जिसका मरे पड़ोसी भूखा उसके भोजन को घिकक्‍्कार । 

हे बाबा, जो यह बेचारे भखों प्राण गंवायंगे। 

तब कहिये क्या धनी गला कर अशर्फियाँ पी जायेंगे। 

है धनवानों, हा धिक किसने हर लो बुद्धि तुम्हारी है; 

निर्धन उजड़ जायेंगे तब फिर कहिये किसकी बारी है । 

सब के सब पंजाबी श्रब हैं लायल्टी में चकुनाच्र, 

सारा ही पंजाब देश बन जाने को है लायलपुर । 

लायल हैं सब सिक्‍्ख अरोड़े, खत्री भी सब लायल हैं, 

मेढ़ रहतिये, बनिये धुनिये लायल्टी के कायल हैं । 

धर्म समाजी' पक्के लायल, लायल हैं अखेबारे आम, 

द्यानन्दियों का तो है लायल्टी से ही काम तमाम । 

--बालमुकुन्द गुप्त (भारतेन्दु युग उत्तरा््ध ) 

उपर्यक्त उद्धरखों से यह स्पष्ट हो जाता है कि भारतेंदु बाबू के ठीक पू्व॑वर्ती 
कवियों ने ब्रजभाषा में जो रचनाएँ की थीं वे मध्यकालीन भक्ति एवं श्रृंगार की भावना 
को भ्रागे बढ़ा देती हैं और भ्रगली पीढ़ी को इस साहित्यिक धरोहर के साथ-साथ जब 
राष्ट्रीय नवचेतना के दर्शन होते हैं तो स्वभावतः यह पीढ़ी अपने दोनों कंधों पर दोनों 
गुरुतर भार को संभाल कर चलती हैँ। काव्य की आत्मा एवं उसके शरीर दोनों पत्तों 
में हम उक्त दोनों प्रवृत्तियों को समान रूप से प्रवाहित पाते हैं। भारतेंदु युग के अंतिम 
चरणों में विषम परिस्थितियों के प्रति हल्का विद्रोह का भाव भी जग उठता है जैसा 
कि भ्रभी हमने बालमृकुन्द जी गुप्त की उक्त कविता में देखा हैं। पर यह इस युग की 
सामान्य विशेषता नहीं थो। गुप्तजी जैसी ललकार सुनानेवाले कवियों का अ्रवतरण 
अभी नहीं हुआ था । कुछ ऐसे कवि भी इस युग में हुए थे; जिल्होंते श्रार्यसमाज के 
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सिद्धांतों को प्रचारित करना ही अपना कवि-धर्म बना रकखा था। राधाक्ृष्णदास तथा 
राधावरण गोस्वामी के नाम इस दृष्टि से विशेष उल्लेखनीय हैं । 

द्विवेदीयुगीत श्रादर्शवादी काव्य की प्रमुख प्रव॒त्ति याँ--आारतेंदु्युग की 
समाप्ति तक भआाते-प्राते विकासोन्मुखी राजनीतिक, सामाजिक, साहित्यिक तथा बौद्धिक 
प्रवृत्तियों में पर्याप्त प्रगति हो जाती है और सुधारवादी आन्दोलनों को भी यथेष्ट 
सफलता मिल चुकी रहती है। झ्रायंसमाज के प्रचारकों का तो हिन्दी-प्रदेश के शिक्षित 
व्यक्तियों पर बहुत अधिक प्रभाव पड़ा था। कांग्रेस ने भी आज तक जो नवचेतता भर 
दी थी, उसका प्रत्यक्ष प्रभाव हमारे कवियों पर पड़ता है। पर इन प्रगतियों के बीच 
परंपरा नहीं खोती है । अब भी मध्यकालीत विषय-सामग्री--पौराखिक कथानक, भक्ति 
तथा रीतिकालीन श्रृंगारिकता इस युग के कवियों को श्राकरंष्ट करती है। भाषा खड़ी- 
बोली के साथ-साथ ब्नजभाण भी चलती रहती है। झ्ञाशय यह कि विचाराधीन युग 
की कविता की प्रमुख प्रवृत्तियाँ ऐतिहासिक घटलाओों की पृष्ठभूमि पर विकसित हुई 
थीं शौर उनमें विकास की संभावनाएँ निहित थीं। इस युग के कुछ कवि तो केवल 
राष्ट्रीय नवचेतना को ही अपना लक्ष्य बनाते हैं, पर कुछ ऐसे भी कवि हैं, जो सभी 
संस्कारों को सेजो कर चलना चाहते थे। यदि इस युग के काव्य की विषय-सामग्री को 
घ्यानपूर्वक देखा जाए तो ज्ञात होगा कि इसमें मानववाद की भित्ति पर राष्ट्रीय नवचेतना 
से संबद्ध भावों के साथ-साथ मध्यकालीन भक्ति एवं झगार को भी उचित स्थान दिया 
गया है । काव्य को लोक-रक्षण के साथ-साथ लोक-रंजन को श्रोर भी उन्मुख किया 
गया था । शैलो को देखते हुए हम यह कह सकते हूँ कि इस युग में एक शोर संस्कृत 
की कोमलकांत पदावली वाले वर्ण वृत्तों को अपनाया गया है तो दूसरी श्लोर फारसी 
के छंदों में भी रचनाएं की गई हैँ । इसी प्रकार मुक्तक तथा प्रबंध दोनों प्रकार के 
काव्यों की रचना इस युग में की गई थी । रीतिकालीन प्रवत्तियों की कुछ-कुछ झलक 
भी शैली में कहीं-कहीं देखने को मिल जाती है, पर यह कोई विशेष सामान्य विशेषता 
न थी। वस्तु-स्थिति के स्पष्टीकरण के लिए कुछ कवियों को रचनाएँ उद्धृत की 


जा रही हैं-- 
सुरस्यरूपे ! रसराशिरंजिते, 


विचित्रवर्णा भरेण कहाँ गई ? 
ग्रलोकिकानंद विधायिनी महा, 
कवींद्रकांते ! कविते ! श्रहो कहाँ ? 
“महावी रप्रसाद द्विवेदी . 
रे. जद भर 
क्षत्रिय ! सुनो भ्रब॒ तो कुयश की कालिमा को सेट दो। 


निज देश को जीवन सहित तन मन तथा धन भेंद दो । 


आधुनिक काल १०७ 


वेश्यों ! सुत्ो व्यापार सारा प्लिट चुका है देश का ! 
सब धन विदेशी हर रहे हैं पार क्‍या है क्लेश का ?” 
“--मेथिलीशरण गुप्त 
गुप्तजी ने जहाँ राष्ट्रीय भावनाओं से श्रोत-प्रोत कविताएँ की थीं, वहीं 
उन्होंने पौराखिक कथानकों के श्राधार पर 'पंचवटी”' तथा 'साकेत' जैसे ग्रमर काव्य- 
ग्रंथों की भी रचता की । 
“हूपोद्यान प्रफूलल प्रायः कलिका राकेंदु-बिबानना । 
तन्‍्वंगी कलहासिनी सुरसिका क्रीडा कला-पुत्तली॥ 
शोभान्वारिधि की श्रमुल्य मणि सी लावण्य लोलासयी। 
श्री राधा सृदृभाधिणी भृुदुदुगी साधुयं सस्मृति थी 
९ )< ९ 
मिलि सिलि सोदवारी समुकुलित सल्लिका सों, 
कुंज कूंज क्यारिन कलोल करि फूले होौ। 
पान के प्रकाम रस श्राम मंजरीन हु के, 
अभिराम उर के श्ारास उन्तमूले हो। 
हरिश्रौध/ ठोर ठौर झौंर झुकि झमि झूमि, 
चमि चुमि कंज को कलोन श्रनुकले हो । 
तजि महमही मंजु मालती चमेलिन को, 


कौन भ्रम बेलिन भ्रमर श्राज भूल हो ॥ 


३ 2९ 


५ 
“पेह जिनसे चीटियों तक का पला, 
जा सके जिनके नहीं जाचक पिने; 
कट रहे हैं पेट के काटे गये, 
लट रहे हैं कौर वे मुँह का छिते।” 
“अयोध्यासिह उपाध्याय हरिश्रौध' 
“हमारे भारत के नौनिहालो, प्रभुत्त वेभव विकास घारे। 
सुहद हमारे हमारे प्रियवर, हमारी माता के चख के तारे। 
न श्रव॒ भी आलस में पड़ के बेठो, दशो दिशा में प्रभा है छाई । 
उठो अंधेरा मिटा है प्यारे, बहुत दिनों में दिवाली श्राई।” 
“मन्नत द्विवेदी 
“सरकारी कानून का रख कर प्रा ध्यान। 
कर सकते हो देश का सभी तरह कल्याण ॥ 
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सभी तरह कल्याण देश का कर सकते हो । 

करके कुछ उद्योग सोक सब हर सकते हो ॥ 

जो हो तुम में ज्ञान, झापदा भारी सारी। 

हो सकती है दूर, नहीं बाधा सरकारो॥! 

--राय देवीप्रताद 'पुर्ण' 

इसी युग में भक्तिकालीन ग्रात्मा तथा रीतिक!|लोत शरीरवाली रचनाएँ भी 
हो रही थीं, जो प्राचीन वेष्णव-परंपरा को हृदयंगम करके चलनेवाले हिंदू-बर्ग को 
राष्ट्रीय कविताश्ों से किसी प्रकार कम ग्राकर्षक नहीं प्रतीत हो रही थीं। जहाँ इस 
युग के दो महान्‌ कवि मैथिलोशरण गुप्त तथा हरिश्रौध' जी ने पौराखिक कथानकों 
पर खड़ीबोली में रचताएं की थीं, वहीं जगन्नाथदास “रत्नाकर! ने ब्रजभाषा में 
भक्तिकालीन काव्य-परंपरा को आगे बढ़ाया था । यद्यपि युग के प्रभावानुसार यहाँ हृदय- 
पक्ष की अपेक्षा बुद्धि-पक्ष की प्रधानता है तथापि भक्त कवियों-सा प्रभाव छोड़ने में 
'रत्नाकर' जी सफल हुए हैं और कुछ दिनों के लिए तो इन्होंने एक बार फिर काव्य 
में ब्रजभाषा की धाक जमा दी थी। कुछ भ्रत्य कवि भी इस दृष्टि से उल्लेखनीय हैं--- 


“चोप करि चंदन चढ़ायो जिन श्रंगनि पै, 
तिनपें बजाइ तूरि धूरि दरिबो कहों। 
रस-रत्ताकर सनेह निरवारयों जाहि, 
ता कच को हाथ जदा-जूट बरबों कहौ। 
चन्द श्ररबिन्द लौ सराह्यो ब्रज चन्द जाहि, 
ता मुख को काकर्चेंचुवत करिबो कहों। 
छेदि-छेदि छाती छलनी के बेन बाननि सौ, 
तामे पुनि ताइ धीर-तीर धरिबो कहो ॥” 
“ रत्ताकर 


“नारी गही बेद सोऊ बनिगो अ्रनारी सखि, 

जाने कोन व्यर्वध यहि गहि गहि जाति है। 
कान्ह कहे चॉकति बकति चकराति लखिं, 

धीरज की भोति हाय ढ॒हिं ढहि जाति है। 
सहि सहि जाति नाहि, कहि कहि जाति नाहि, 

कछ को कछ 'सनेहीं कहि कहि जाति है । 
बहि बहि जाति नेह, दहि दहि जाति देह, 

रहि रहि जात प्रान, रहे रहि जात है ॥” 
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तृतीय उत्थान-काल--तृतीय उत्थान-काल, जिसका झ्ारंभ सामान्यतः १६१८ 
ई० से माना जाता है। वास्तव में नवभारत के निर्माण को सक्रिय गतिविधियों, उथल- 
पुथलों, जनांदोलनों, हिसात्मक तथा अ्रहिसात्मक विद्रोहों एवं क्रांतियों, अंतर्राष्ट्रीय 
संपर्कों आदि से परिपूर्ण है । राजनीति, अ्र्थ-व्यवस्था, साहित्य एवं कला की सात्य- 
ताप्रों आदि में जो आमूल परिवर्तत विश्व के भ्रनेक विचारकों ने प्रस्तुत किए थे उससे 
हम भी पूर्णतया परिचित हो चुके थे। इस प्रकार एक व्यापक दृष्टिकोण हमारे 
साहित्यकारों को प्राप्त हो चुका था और वे उन बाह्य उपलब्धियों को अपनी परिस्थितियों 
के श्रनुपार टालने की चेष्टा कर रहे थे। हमारे कुछ साहित्यकार किसी मतवाद से 
प्रभावित हुए थे तो कुछ किसी भ्रन्य से । वैविध्यपूर्ण सिद्धांतों ने साहित्यकारों को 
उनकी रुचि एवं उनके व्यक्तित्व के आधार पर न्यूत्ाधिक प्रभावित किया | यही कारण 
है कि इस तृतीय उत्थान-काल में हमें विभिन्न भावों के दर्शन होते हैं। श्राचार्य हजारी- 
प्रसादजी द्विवेदी ने इसका जो सूक्म विभाजन किया है, वह सत्यता के काफी निकट 
है। इस युग के प्रथम दशक (१६२० से १६३० ई०) तक का साहित्य प्राचीन 
संस्कारों के प्रति विद्रोह एवं नवीन संस्कारों के प्रति आग्रह के भावों से पूर्ण है। विद्रोह 
को भावना राजनीतिक उथल-पुथल के परिवेश में और अधिक वेगवती हो जाती है। 
यह दशक भारतीय इतिहास में नवजागरण एवं स्वतंत्रता के निमित्त किये गए सक्रिय 
प्रयत्तों से परिपूर्ण है । १३ अप्रेल, १६१६ ई० में जलियाँवाले बाग (अ्रमृतसर) का 
हत्याकांड होता है जिसमें दो हजार श्रादमी जनरल डायर के आ्रादेश पर गोली से उड़ा 
दिए गए। इसने नेताओं की आँखें खोल दीं और तब स्थानीय स्वराज्य के स्थान पर 
पूर्ण स्वतंत्रता की माँग की जाने लगी । असहयोग एवं खिलाफत श्रांदोलव चलाए गये । 
यद्यपि गरम दल वाले गांधीजी को अहिसात्मक नीति से असंतुष्ट रहे और गांधीजी 
के श्रागे उनकी नहीं चल पाती थी, तथापि उनके उम्र विचारों तथा श्रैगरेजों के 
अत्याचारों ने हमारे साहित्यकारों को विद्रोही भावों से भर दिया। रुढ़ियों के प्रति 
विद्रोह की भावना भी यहीं से भड़की। उस समय तो हमारे साहित्यकारों को नई 
स्फूर्ति प्राप्त हो गई, जब २६ जनवरी १६३० को काँग्रेस ने प्रथम स्वतंत्रता दिवस 
मनाया । सामाजिक नवजागरण का जो महामंत्र महात्मा गांधी ने फूकना चाहा था, 
वह श्रब और सशक्त हो उठा, क्‍योंकि देश का नेतृत्व अब पूर्णतया गांधीजी के सबल 
हाथों में सौंप दिया गया था । जिस प्रकार राजनीतिक नेताग्रों में नरम तथा गरम दल 
था उसी प्रकार साहित्यकारों में भी दो प्रकार की विचारधारा वाले व्यक्ति थे। कुछ 
विशुद्ध गांधीवादी भर कुछ उम्रवादी या विद्रोही । द्विवेदी-युग के अधिकांश कवियों 
का स्वर गांधीवाद से ही प्रभावित रहा पर कुछ युवक कवियों में विद्रोह को भावना 
तीब्र थी । इन दो प्रवत्तियों के साथ-साथ जिनका संबंध मूलतः समाज से था, बाह्य जगत 
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से था, एक अंतर्मुखी प्रवृत्ति का भी परिचय, विचाराधीन युग में होता है, जिसे हम 
साहित्य में छायावाद के नाम से अभिहित करते हैं। इसके संबंध में हम आगे विस्तार- 
पूर्वक पढ़ेंगे । यहाँ केवल इतना कहना ही पर्याप्त होगा कि बाह्य जगत्‌ की अशांति ने 
जब कवियों को श्रंतर्मंखी बता दिया और साथ ही व्यक्तिवाद का प्राघान्य स्थापित हो 
गया तो हिंदी में छायावाद भ्राने की उचित पृष्ठभूमि सर्जित हों गई। यह भी एक 
प्रकार का विद्रोह ही था। पर बहुत विनम्र, बहुत कोमल । प्रारंभ में तो स्वयं छायावाद 
के विरुद्ध भी आवाज उठाई गई थी, क्‍योंकि जो लोग राजनीतिक गतिविधियों का 
निकट से भ्रध्ययत कर रहे थे और द्विवेदीयुगीन श्रादर्शवाद को शीघ्र ही यथार्थ के 
धरातल पर लाना चाहते थे उतके लिए छायावाद पलायन-मात्र ही ज्ञात हुआ । भाषा- 
शैली विषय-सामग्री सब कुछ में एक नई क्रांति ला देने वाला छायावाद वास्तव में, 
प्रारंभ में चौंका देने वाला था भी । इसकी प्रवृत्तियों का श्रध्ययत्त करने के पूर्व हम 
छायावाद के विषय में पढ़ेंगे । 


छाया।व।5द 

छायाबाद की जितनी भी परिभाषाएँ तथा व्याख्याएँ प्रस्तुत की गई हैँ, वे सब 
अनेक स्थानों पर वेषम्य का प्रदर्शन करती हैं और उनमें पारस्परिक साम्य के श्रवसर 
बहुत कम हैं । इसी प्रकार इसके मूल के सम्बन्ध में भी आलोचकों में मतेक्य नहीं है ॥ 
कुछ इसे विशुद्ध भारतीय उपज मानते हैं तो कुछ विदेशी प्रभाव से उत्पन्न स्वीकार 
करतें हैं। पहले हम परिभाषाओ्रों की भ्रोर ध्यान देंगे--- 

महादेवी वर्मा--'छायावाद का मूल दर्शन सर्वात्मवाद में है ।” 

डॉ० रामकुमार वर्मा--' आत्मा और परमात्मा का गुप्त वाग्विलास रहस्य- 
वाद है झोर यहो छायावाद । हे 

डॉ० नन्‍ददुलारे वाजपेयी-- “नई छायावादी काव्य-धारा का भी एक आध्या- 
त्मिक पक्ष है, पर उसकी मुख्य प्रेरणा धामिक न होकर मानवीय और सांस्कृतिक है।” 

उपर्युक्त परिभाषाप्रों में, छायावाद में श्राध्यात्मिक तत्त्व का समावेश सूचित 
किया गया है, किन्तु कुछ ऐसे भी लोग थे, जो इसमें किसी प्रकार की आ्राध्यात्मिकता 
नहीं पाते रहे, प्रत्युत वे इसमें लौकिकता की प्रधानता पाते हैं, यथा-- 

जयशंकर प्रसाद--“ कविता के क्षेत्र में पौराणिक युग की किसी घटना अ्रथवा 
देश-विदेश की सुन्दरी के बाह्य-वर्णन से भिन्न जब वेदता के आ्राधार पर स्वानुभूतिमयी 
अभिव्यक्ति होने लगी तब हिन्दी में उसे छायावाद के नाम से भ्रभिहित किया गया। 

डॉ० नगेन्द्र-- कोई आध्यात्मिक प्रेरणा छायावाद के मूल में है, यह मानना 


भूल होगी ।* 
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डॉ० देवराज-- आधुनिक पौराखिक धामिक चेतना के विरुद्ध आघुनिक 
झ्ौकिक चेतना का विद्रोह है |” 

छायावाद के सम्बन्ध में श्रनेक भ्रान्तियाँ भी उठ खड़ी हुई थीं और जो विभिन्न 
एकांगी परिभाषाएँ दी गई थीं, उनसे भ्रान्तियों में और अधिक अभिवृद्धि हो उठी । 
श्राश्वय होता है कि इतना विरोधी वक्तव्य अन्य किसी साहित्य-धारा या काव्य-शैली के 
विषय में प्रस्तुत नहों किया गया है। विभिन्न विद्वानों की कुछ अन्य परिभाषाएँ हैं,--- 

१. यह यूरोपीय रोमांटिसिज्म का भारतीय संस्करण है । 

२. स्थल के प्रति मृक््म का विद्रोह ही छायावाद है । 

३. रहस्यवाद का ही दूसरा नाम छायावाद है। 

४, प्रकृति में मातवीय या ईश्वरीय भावों के श्रारोप को ही छायावाद कहते हैं + 

५, छायावाद एक प्रकार का पलायनवाद है । 

६. छायावाद लाज्षणिक प्रयोगों, श्रप्रस्तुत विधानों और अमूर्त उपमानों को 
लेकर चलनेवाली एक शैली है। 

७, यह अरहं तथा वासनाग्रों का विस्फोट है । 

८. रहस्यवाद का ही पहला रूप छायावाद है । 

९६, जो समभ में न झाये वह छायावाद है। 

१०, यह एक काव्य-शैली मात्र है । 

पर इनमें से अधिकांश वक्तव्य कभी के निरर्थक सिद्ध हो चुके हैं। भ्रब न तो 
छायावाद ऐसा रह गया है कि समझ में न आ सके और ने ऐसा ही रहा कि उसे केवल 
एक काव्य-शैली स्वीकार करके संतोष कर लें । 

मुल--छायावाद को परिभाषा से हमें इतना ज्ञात हो जाता हैं कि छायावाद 
का प्रत्यक्ष या अप्रत्यक्ष सम्बन्ध भक्ति की अन्तमुंखी प्रवृत्तियों से स्थापित किया गया 
है । इसमें भ्राष्यात्मिकता का दर्शन करनेवालों को यह रहस्यवाद के रूप में मिला हैं 
तो लौकिक घरातल के पक्षपातियों को स्वानुभूति या वैयक्तिक बेदना के रूप में । पर. 
इसके स्रोत के सम्बन्ध में दो भिन्न मत हैं । कुछ लोग इसे अँगरेजी के रोमांटिसिज़्म से 
प्रभावित स्वीकार करते हैं तो कुछ भारतीय परिस्थिति में ही इसका मूल ढूंढ़ते हैं । 
डॉ० नगेन्द्र ने कुरठा को ही छायावाद की उत्पत्ति का मूल कारण स्वीकार करते हुए 
लिखा है-- 

“राजनीति में ब्रिटिश साम्राज्य की श्रचल सत्ता और समाज में सुधार की 
दृढ़ नैतिकता भ्रसंतोष श्र विद्रोह (बन्धत मुक्ति) की इत भावनाओं को बहिर्मुसी अ्भि- 
व्यक्ति का अवसर नहीं देतो थी, निदान ये भावनाएँ भ्रन्तमुंखी होकर धीरे-धीरे अचे- 
तन में जाकर बैठ रही थों और वहाँ से ज्ञति-पूति के लिये छाया-चित्रों की सृष्टि कर. 
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रही थीं ।“आशा के इन्हीं स्वप्नों और निराशा के छाया-चित्रों की समष्टि का ही 
साम छायावाद है। 

डॉ० नमेन्द्र के उक्त विचारों में पर्याप्त सत्यता है। हमें इस कुरठा के साथ- 
साथ विद्रोह को भी जोड़ लेना होगा जो कुरठा द्वारा ही जनित है। द्विवेदी-युग की 
घोर नैतिकता एवं झ्रादर्शवादिता के विरुद्ध छायावाद एक वित्म्न विद्रोह है जिसका 
ग्राभास स्वयं हिवेदी युग के प्रथम चरणों में ही प्राप्त हो चुका था । द्विवेदी युग (सन्‌ 
१६९०० से १६२१ ई०) तक का काव्य विशुद्ध बौद्धिकता, नैतिकता, स्थूलता एवं उपदेशा- 
त्मकता का परिचय देता है और इसके विपरीत छायावाद विशुद्ध हादिकता, वेयक्ति- 
कता, स्वच्छन्दता, इत्यादि तत्त्वों से परिपूर्ण है। ये अधिकांश तत्त्व अंगरेजी के रोमां- 
टिसिज्म में भी थे जिससे हमारा बंगला साहित्य प्रभावित हुआ था, किन्तु केवल इसी 
आधार पर इस हिन्दी के छायावाद का मूल स्वीकार कर लेना, उचित नहीं हैं । द्विवेदी 
युग की साहित्यिक, राजनीतिक एवं सामाजिक परिस्थियों को ही हम छायावाद की 
उत्पत्ति का कारण मान सकते हैं। इन्हीं परिस्थितियों के प्रति--थोथी नैतिकता, रूढ़ि- 
वाद आदि के प्रति विद्रोह के रूप में छायावाद का उदय हुआ । विदेश में रोमांटिसिज़्म 
के उदय के पीछे जहाँ फ्रांस की सफल क्रान्ति थी वहाँ भारत में असहयोग आन्दोलन 
की अ्रसफलता और राजनीतिक उत्पीड़न का अनुभव है। श्रतः दोनों को एक मान लेना 
अथवा रोमांटिसिज्म से प्रभावित होकर छायावाद का जन्म मान लेना असंगत है। 
'विषय-सामग्री तथा शैली दोनों दुष्टियों से हम छायावाद को भारतीय उपज स्वीकार 
कर सकते हैं । इसकी अन्तर्मुखी प्रवृत्ति, करुणा, बेदना श्ंगारपरक अनुभूति आदि का 
मूल हम रहस्यवाद में ढूंढ़ सकते हैं और शैलीगत विशिष्टताश्ं का सूत्र इन विरह- 
'काब्यों में पा सकते हैं, जिनमें कवि प्रपने श्रलौकिक प्रियतम को लौकिक प्रेम-व्यापारों 
के माध्यम से देखता है और प्रकृति, पशु-पत्षी आदि के माध्यम से अपनी श्रान्तरिक 
'्यूथा व्यक्त करता है । इस प्रकार छायावाद का श्रेंगरेजी रोमांटिसिज़्म से कोई प्रत्यक्ष 
सम्बन्ध नहीं है और यह कहना केवल एक भ्रान्ति है कि रोमांटिसिज़्म से प्रभावित 
'होकर हिन्दी में छायावाद का उदय हुआ । यदि सच पूछा जाय तो दोनों में साम्य के 
साथ-साथ वेषम्य भी है । 

छायावाद तथा रोसांटिसिशम--यूरोप में रोमांटिसिज़्म समाज, धर्म, साहित्य, 
राजनीति आदि सबमें एक क्रान्ति ला देने की भावना लेकर आया और रोमाटिक 
'कृवियों ने एक नये भावजगत का निर्माण करके श्रपने में सिमटकर, उस शास्त्र जगत्‌ 
में प्रकृति के कुछ अंगों-उपांगों को प्रपता सहचर चुनकर रहने की कल्पना की थी । 
विश्व के संधर्षों से वे पलायन करना चाहते थे और व्यक्तिवादी होने के नाते वे संसार 
की अ्रधिकांश मान्यताओं से ऊब से गए थे । वे न अपना प्यार खुलकर जता सकते थे 
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और त अपनी घणा। सारे अ्रसन्तोष, सारी कुरठा और अपनी सारी वासनाश्रों को वे 
व्यक्त करना चाहते हुए भी नैतिकता के भय से व्यक्त नहीं कर पाते थे। तब उन्होंने 
प्रकृति का सहारा लिया, प्रतीकों की शरण ली । फलत: श्रर्थ रोमांठिक कवि अन्तर्मुखी 
काब्य का प्रणयत्त करने लगे जिसमें प्रक्ृति-प्रेम, सर्वात्मवाद, वैयक्तिक वेदना आदि 
भावों को प्रधानता मिली । 

हिन्दी के छायावाद में भी हमें प्रायः यही तत्त्व मिलते हैं, जिससे भ्रम उत्पन्न 
होने के कारण उपस्थित हो जाते हैं। छायावाद में भी हमें प्रकृत्ति-प्रेम, सर्वात्मवाद 
तथा वैयक्तिक वेदना के तत्त्व उपलब्ध होते हैं । पर इस साम्य के झ्राधार पर हो हम 
दोनों को उसी प्रकार एक नहीं कह सकते हैं जिस प्रकार सूफी प्रेम-साधना तथा भार- 
तीय प्रेम-साधना में पर्याप्त साम्य होते हुए भी हम दोनों को नतो एक मान सकते हैं 
और न एक दूसरे से प्रभावित हैं । 

छायावाद की विशिष्टताएँ--हमें ज्ञात है कि मध्ययुगीन भक्ति काव्य जीव- 
जगत तथा ब्रह्म को ही लक्ष्य मानकर चल रहा था। जगत्‌ उसके लिए माया का 
साज्ञात्‌ रूप था और जीव को तो उससे ब्रह्म में ही लीन कर दिया था। इस प्रकार 
मध्ययुगीन भक्ति काव्य विशुद्ध श्राष्यात्मिक धरातल की वस्तु बनकर रह गया था और 
जहाँ इसमें कुछ लौकिकता है भी वह उच्च नैतिक स्तर पर आसीन है। रीतिकालीन 
कवि श्रति मांसलता-युक्‍त जीव को अपना वरार्य विषय बनाता है और वह वास्तव में 
माया के महाजाल का शव गारिक रूप-चित्रण हो अपना परम लक्ष्य बनाकर चलता 
है। प्रकृति को उसने ग्रपताया अवश्य पर उद्दीपन विभाव के रूप में । छायावादी कवि 
जीव, जगत्‌ और ब्रह्म इन तीनों की सत्ता को स्वीकार करते हुए भी जीव और जगत्‌ 
में जो ब्रह्म से व्युत्पन्न और समान सुख-दुख के भागी हैं, ऐकात्म्य स्थापित करने की 
चेष्टा करता है। वह चाहे किसी विवशतावश ही ऐसा करता रहा हो, पर उसके लिए 
उसके पास पर्याप्त तात्त्विक आ्राधार था । इस प्रकार प्रकृति छायावादी कवि की छाया" 
का भ्राश्रय है । इसकी दूसरी विशिष्टता है नारी के प्रति विशेष दृष्टिकोण । सौंदर्या- 
नुभूति की प्रधानता ने ही उसे यह दृष्टिकोण प्रदान किया है। इस छायावाद की अन्तिम 
विशेषता है श्रज्ञात सत्ता के प्रति प्रेस एवं श्रात्म-समर्पंण । यह अ्रज्ञात सत्ता ही जिज्ञासा 
का विषय बनती है-- 


“न जाने कोन शअ्रये छुबिमान । 
जान मुझको श्रबोघ श्रज्ञान, 


सुझाते हो तुम पथ शअ्रनजान, 
फूक देते छिद्टों में गान 


११४ हिन्दी साहित्य : एक ऐतिहासिक श्रध्ययन 


श्रहे सुख-दुख के सहचर मोन । 
नहीं कह सकता तुम हो कोन ।* 
--सुमित्रानन्दन पन्‍्त 

किन्तु उपर्यक्त तीनों तत्त्व छायावाद में इतने घुले-मिले रूप श्राते हैं कि इनका पृथक्‌- 
पृथक विश्लेषण करना कठिन है । प्रकृति में ही वह सौंदर्य और अज्ञात सत्ता का दर्शन 
करता है। प्रकृति ही इनके जीवन-दर्शन को व्यक्त करने का माध्यम भी बनती है । 
प्रपने हृदय की वेदना की भी ये कवि प्रकृति पर ही श्ररोपित करते हैं । इस प्रकार 
संवेदनशील प्रकृति छायावाद का मूलाधार है और सर्वात्मवाद है इसका दार्शनिक 
ग्राधार । 
छायावाद की प्रवृत्तियाँ 

छायावाद की प्रमुख प्रवृत्तियाँ हैं,-- 

१. वैयक्तिकता, २. उद्याम भावुकता, ३. अ्रतिकाल्पनिकता, ४, स्वच्छन्दता, 
५, प्रकृति-प्रेम, ६, सौन्दर्य-भावता, ७, करुणा। ८. प्रच्छन्न विद्रोह तथा ६, कलात्मकता । 

वेयक्तिकता--जैसा कि प्रारंभ में ही कहा गया है, छायावादी जगत की प्रत्येक 
धड़कन अनुभूति का विषय बनकर भी एक छायावादी कवि द्वारा प्रकाशित होते समय 
पूर्णतया वैयक्तिकता का जामा पहनकर श्राती है। आ्राशय यह है कि सामान्य को विशेष 
बनाकर ही वह व्यक्त कर पाता था । वह "में! तक सीमित-सा लगता है। पर वास्तव 
में इस में! में ही वह समष्टि को समेटे हुए है। 

उद्दाम भावकता--कवि स्वभावतः भावुक होते हैं कितु छायावाद की भावुकता 
चरमावस्था को प्राप्त होती है। यह भावुकता कहीं-कहों तो इतती श्रप्राकृतिक या 
असाधारण हो उठी है कि साधरणीकरण तक अ्रसंभव हो जाता है। छायावादी काव्य की 
दुरूहुता के मूल में इस उद्याम भावुकता का भी कम हाथ नहीं है । 

ग्रतिकाल्पनिकता--स्थुल को सुद्रम रूप में व्यक्त करने के लिए छायावादी 
कवियों को कल्पना का सहारा लेना पड़ा है। यह कल्पना इतनी ऊँची उड़ान भरती 
है कि वह सहज ग्राह्म नहीं है। काल्पनिक चित्रों के निर्माण की चेष्टठा छायावादी कवि 
अवश्य करता है कितु श्रतिकल्पता के कारण चित्रोपमकता विश्व खल-सो हो जाती है 
और क्रमबद्धता नहीं रह पाती है। 

स्वच्छंबता--जहाँ पूर्ववर्ती काव्य कुछ विशेष मान्यताशों तथा आदर्शों का 
आधार लेकर चल रहा था और वह भाव-प्रकाशन में लोक-दृश्य का प्रा-पूरा ध्यान 
रख रहा था वहाँ छायावाद अपनी वैयक्तिकता को सर्वोपरि मानकर स्वच्छंद भावों का 
स्वच्छ शैली में प्रकाशन करने लगा। भाषा, छंद शोर भ्रलंकारों में स्वतंत्र प्रयोग इसी 
प्रवृत्ति के कारण देखने को मिलते हैं । 
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प्रकृति-प्रेम--छायावाद में प्रकृति को ही संबल बनाया गया हैं। प्रकृति के 
माध्यम से ही छायावादी कवियों ने अपने सभी भावों को व्यक्त किया है । यहाँ प्रकृति 
का मालवीकरण किया गया है और उसे मानव-मनोभावों का प्रतीक बनाकर चित्रित 
किया गया है। यही कारण है कि कुछ भ्रालोचक प्रकृति के माववीकरण या उस पर 
मानव-व्यक्तित्व के आ्रारोप को ही छायावाद का मूलाधार स्वीकार करते हैं । प्रकृति 
श्ौर काव्य का संबंध बहुत प्राचीन है पर इसके उपयोग था चित्रण में, विभिन्न युग के 
कवियों ने भिन्नता का परिचय दिया है। जहाँ रीतिकालीन कवियों ने उद्दीपन के रूप 
में इसका चित्रण किया था, वहीं द्विवेदी युग में प्रकृति का शुद्ध चित्रस्य प्रस्तुत किया 
गया था। पर प्रत्येक युग में प्रकृति मानव-मन से प्राय: पुथक्‌ रही । छायावादी कवि 
ने मनुष्य और प्रक्ृति में एकात्मकता स्थापित की । उसने इसका स्वतंत्र चित्रण भी 
किया है पर प्रकृति की संवेदनशीलता सर्वत्र पाई जाती है। दार्शनिक गुत्यियों का 
उल्लेख भी वह इसी प्रकृति के माध्यम से कर देता है। उपमा-उस्प्रेज्षा प्रलंकारों के 
रूप में तो प्रकृति का बहुत ही सुंदर उपयोग किया गया है । 
बाह्य अशांतियों से ऊबा हुआ कवि इसी प्रकृति में आश्रय पाना चाहता हैं। यदि 
उसे स्थान का बोध नहीं हैं तो कहीं भी ऐसे निर्जन में जा छिपना चाहता है-- 
ले चल वहाँ भूलावा देकर मेरे नाविक धीरे-धीरे। 
जिस निजंत सें सागर लहरी श्रम्बर के कानों में गहरी । 
निश्चल प्रेम-कथा कहती हो तज कोलाहल की अवनी रे । 
“प्रसाद 
कवि का पलायन भी हमें यहीं देखने को मिलता है। वह बाह्य जगत के 
कोलाहल से ऊबकर ही प्रकृति की शरण में जाता है । 
सौंदर्य -भाववा--सौंदर्या तुभूति प्रत्येक ललित कला की मूल प्रेरणा हैं। काव्य 
तो सौंदर्य-मावता पर ही आधारित हैं। सत्यम्‌ और शिवम्‌ के साथ सुन्दरम का भाव 
भी जुड़ा हुआ है। किसी युग में सौन्दर्य का श्रालंबन कोई एक वस्तु है तो किसी युग में 
कोई दूसरी । वीर-गाथाकालीन कवियों ने योद्धाओ्ों तथा वीरांगनाग्रों का सौंदर्य-निरूपण 
किया था। भक्तिकालीन कवि अपने आराध्य देव-देवियों को संवारने में लगे रहे + 
रीतिकालीन कवि नारी नख-शिख में बंधे रह गए । भारतेन्दु तथा द्विवेदी-युग के अधिकांश 
कवि इन्हीं पूर्ववर्ती पद्धतियों में से किसी एक तक अपने को सीमित रखकर चलते रह 
गए पर छायावादी कवियों ने सौंदर्य को सोमित दायरे से बाहर निकालकर उसे एक 
व्यापक भाव-भूमि पर आसीन किया। प्रक्ृति में भी उन्होंने श्रपार सौंदर्य देखा। इस 
सौन्दर्य-मावना में वासना की गन्ध भी कम नहीं हैँ । प्रकृति-चित्रश्ग का एक उदाहरण 
देखिए--- 
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बन्द कंचुकी के खोल दिए सब प्यार से 
यौवन उभारने 
पहलव परयंक पर सोती शेफालिके 
मुक आह्वान भरे लालसी कपोलों के 
व्याकुल विकास पर 
झरते हैं शिशिर से चुंबन गयन के । 
-+निराला (शैफालिका' से) 
कहना न होगा कि सौंदर्य-भावता में ही छायावादी कवियों की प्रेम-भावना को 
भी उत्प्रेरित किया है। यह प्रेम-भावना, श्राद्शवादी नैतिकता प्रधान युग की धरोहर के 
सम्मुख स्पष्ट रूप से व्यक्त नहीं की जा सकती थी। प्रतः प्रकृति के माध्यम से यह 
हमारे सामने आती है। तारी-सौंदर्य और तारी-प्रेम प्रकृति की कोमल पंखरियों की 
शोट में फाँकता हुआ दिखाई पड़ता है । 
करुणा--छायावादी कवियों का गहरा संबंध करुणा से रहा है। निराला को 
छोड़कर प्रायः सभी कवि आँसुशों में डूबे हुए दिखाई पड़ते हैं । महादेवी और पंत को 
तो श्राँसू का कवि ही कह सकते हैं। 'वियोगी होगा पहला कवि, श्राह से उपजा होगा 
गान” माननेवाले पंतजी का काव्य करुणा से श्रोत-प्रोत है। कितु श्रंततः सबसे 
श्राशा का संचार होता है और करुणा को इस आशा से जो सहारा मिलता हैं उसमें 
एक अलोकिक आतंद की भी ऋलक दिखाई पड़ने लगती है। 
प्रच्छन्न विद्योह--छायावादी कवियों की अंतर्वेदगा, उनकी करुणा, कुंठा, 
निराशा-आशा आदि सब कुछ को ध्यानपूर्वक देखने से और साथ हो उत्तकी काव्य- 
शेली पर दृष्टि डालने से हमें स्पष्टतया ज्ञात हो जाता है कि ये कवि वास्तव में 
पलायनवादी नहों थे । वे किसी उपयुक्त श्रवसर की प्रतीक्षा कर रहे थे । तब तक वे 
दबी आवाज में ही अपनी स्वच्छ॑दता का परिचय दे रहे थे | छायावाद के भ्रनेक महत्त्व- 
पूर्ण कवि अवसर पाकर विद्रोही भावनाओं को व्यक्त करने लगते हैं । प्रकृति के शक्तिमय 
रूपों के चित्रण में हम इनकी इसी प्रच्छन्न विद्रोह-भावनाप्रों का दर्शन करते हैं । 
कलात्मकता छायावादी काव्य की श्रात्मसात विशेषता का उल्लेंख करने के 
पश्चात्‌ श्रब हम उसकी शैलीगत विशेषताश्रों पर ध्यान देंगे । छायावादी काव्य की 
शैलीगत विशिष्टताएँ हैं-- 
(१) प्रतीकात्मकता, (२) गीतात्मकता तथा (३) स्वच्छन्दता । 
प्रतोकात्मकता--तो छायावाद की शैली में प्राण है। अब तक साहित्य में 
ज्ञात, दृश्य और प्रस्तुत स्थूल वस्तुग्रों से ही सादृश्य स्थापित किया जाता रहा कितु 
छायावादी कवि ने अदृश्य, अस्थूल, भ्रज्ञात वस्तुओं से स्थूल एवं दृश्य वस्तुग्रों के 
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सादृश्य स्थापित करना श्रारंभ किया । इस सादृश्य-स्थापन में रूप साम्य के स्थान पर 
केवल गुण साम्य को महत्त्व दिया गया । उपमा तथा उत्तनक्षात्रों के पूर्ववर्ती प्रयोगों को 
यह काज्य बिलकुल पीछे छोड़ देता है और इस प्रकार एक सर्वथा नवीन एवं चमत्कार- 
पूर्ण 'चित्र-भाषा-पद्धति” में रचनाएँ प्रस्तुत करता है। अप्रस्तुत उपादानों को छायावादी 
कवि प्रतोकों द्वारा ही व्यक्त कर पाता है, ग्रतः इसे 'प्रतीक-प्रधान भाषा-पद्धति' भी 
कहा जा सकता है । यहाँ प्रकृति के विभिन्‍न अंग कुछ विशेष मनोभावों तथा विचारों के 
प्रतीक बचते हैं | इसी प्रकार कुछ विशेष तत्त्व भी संबद्ध प्रतीक धारण करते हैं । एक 
उदाहरण देखिए-... 


बिखरी अलके ज्यों तक॑ जाल । 
था एक हाथ में कर्म कलश वसुधा जीवन-रस-सार लिए । 
दूसरा विचारों के नभ को था सधुर प्रभय अ्वलंब दिए ॥ 
“-प्रसाद 


धायावादी कवियों के रूपकों की और भी हम संकेत करना चाहेंगे । इनमें भी 
वही प्रतीक-योजना हैं और चित्रोपमकता में देखते ही बनती है--- 

गीतात्मकता--छायावादी कवियों की एक प्रमुघ्त विशेषता है। मध्यकालीन 
गीतिकाव्य का पुनरुद्धार एक नए कलेवर में, इसी युग में होता है । 

छायावादी काव्य-शेली की तीसरी विशेषता है स्वच्छंदता । वैयक्तिकता इसके 
मूल में है। छंदों के क्षेत्र में पूरी स्वतंत्रता इसी युग में बरती गई थी। कुछ कवि तो 
किसी प्रकार का छंद में विधान मानते ही नहीं पर रचनात्मकता या गीतात्मकता में 
किसी प्रकार की कमी नहीं आ पाती है । 

आचार्य शुक्ल ने छायावादी कविता की शैलीगत विशेषताश्रों की प्रशंसा करते 
हुए लिखा है-- 

“छायावाद की शाखा के भीतर धीरे-धीरे काव्य-शेली का अच्छा विकास हुआ, 
इसमें संदेह नहीं । इसमें भावावेश की श्राकुल व्यंजना, लाक्षणिक वैचित्र्य, मूर्त प्रत्यक्षी- 
करण, भाषा की वक्रता, विरोध चमत्कार, कोमलपद विन्यास इत्यादि काव्य का स्वरूप 
संगठित करनेवाली प्रचुर सामग्री दिखाई पड़ी ।” 


तृतीय उत्थान-काल की स्पष्ट विद्रोह-भावना--हमने प्रारंभ में ही संकेत किया 
था कि तृतीय उत्थान काल के प्रथम दशक १६२० से १६३० ई० के बीच कुछ कवियों 
ने राजनीतिक विद्रोहों को उकसाने वाली रचनाएँ भी की थीं । इतना ही नहीं इस युग 
के कुछ कवियों ने असहयोग भ्रांदोलन में भाग लिया था और जेल-यात्राएँ भी की थीं । 
विद्रोही कविताएँ लिखनेवाले कवियों में माखनलाल जी चतुर्वेदी 'एक भारतीय आत्मा” 
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तथा बालकृष्णु शर्मा 'नवीन' का नाम विशेष आदर से लिया जा सकता है। नीचे इस 
यूग की कुछ राष्ट्रीय कविताश्रों के उदाहरण दिए जा रहे हैं,-- 
“चाह नहीं मैं सुरबाला के गहनों में गूँथा जाऊँ। 
चाह नहीं मोती-साला में बिध प्यारी को ललचाऊं। 
मुझे तोड़ लेना वनसाली उस पथ में देना तुम फेंक । 
मातृ-भूसि पर शोश चढ़ाने जिस पथ जावें वीर अनेक ।” 
> »< >< 
“सुतावें तो बिजली के वाक्य, शीश भूयालों के झुक जायें । 
सृष्टिकर मरने से बच जाय, शस्त्र चण्डालों के रुक जायें । 
प्रेम के पालक हों या न हों, प्राणों के पुरे पालक हों। 
भारती ने यों रोकर कहा, देश में ऐसे बालक हों ।॥।” 
-+एक भारतीय श्रात्मा' 
“कवि कुछ ऐसी तान सुनाझ्रो, जिससे उथल-पुथल मच जाए। 
एक हिलोर इधर से श्राए, एक हिलोर उधर से शब्राए। 
प्राणों के लाले पड़ जाएँ, त्राहि त्राहि रव नभ में छाए। 
नाश झोर सत्यानाशी का ! धुश्रांधार जग में छा जाए। 
बरसे झाग जलद जल जाए, भत्मसात भूधर हो जाए। 
पाप पुण्य सदसद सावों की, धूल उड़ उठे दाएँ बाएँ। 
नभ का वक्षस्थल फट जाए, तारे टुक दूक हो जाएँ।” 
-+जालकृष्ण शर्मा नवीन 
प्रगतिवाद 
श्राघुनिक युग के द्वितीय दशक १६३० ई० से १६९४० ई० के बीच हिन्दी- 
साहित्य में काव्य की एक विशेष धारा प्रवाहित होती है, जिसे प्रगतिवाद के नाम से 
अभिहित किया गया है। इस साहित्य में प्राचीन सामाजिक रूढ़ियों, १रम्पराश्रों, धामिक 
मान्यताग्रों, श्राथिक परिस्थितियों श्रादि को रचना का विषय बनाया जाता है और 
ऐसी सभी मान्यताग्रों का विरोध किया जाता है जो या तो अनावश्यक या श्रवांछनीय 
प्रतीत होती है । आशय यह कि अ्रन्ध-विश्वासों, अत्याचारों, शोषणों श्रादि के विरुद्ध 
ग्रावाज उठाना ही इस परम्परा के कवियों का लक्ष्य बन जाता है। इसे प्रगति कहा 
गया और इस साहित्य को प्रगतिवादी साहित्य की संज्ञा दी गई । 
उद्भव एवं स्रोत 
हमें ज्ञात है कि आधुनिक हिन्दी-साहित्य में सर्वप्रथम श्रादर्शवादी नैतिकता- 
प्रधान उपदेशात्मक रचनाएँ की जाती रहों | भारतेन्दु-युग तथा द्विवेदी-युग के पश्चात्‌ 
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सौंदर्य-४धान छायावादों कविताएँ होने लगीं । जिनमें भाव एवं शैली दोतों दृष्टियों से 
सुकुमारता को सर्वोपरि स्थान दिया गया। इसके ठीक बाद ही एक ओर साधारण 
बोल-चाल की भाषा में किसान मजदूरों, दीन-दु:खियों तथा अ्रसहायों की दुर्दशा का चित्रण 
तथा दूसरी ओर पूंजोपतियों, जमींदारों, शासनाधिकारियों के अ्रत्याचारों का नमन 
चित्रण प्रस्तुत किया जाने लगा । काव्य की आत्मा एवं उसके बाह्य रूप में यह क्रान्ति- 
कारी परिवर्तन छायावाद से भी अधिक चौंका देनेवाला सिद्ध हुआ । इस अ्रकस्मात्‌ 
परिवर्तन को कुछ लोगों ने सर्वथा रूसी मार्क्सवादी का प्रभाव समझा पर कुछ आलो- 
चकों ने भारतीय साहित्य की पूर्ववर्ती परम्परात्रों तथा ऐतिहासिक परिस्थितियों में 
इसका बीज ढूंढ़ा | यहाँ हम सर्वप्रथम ऐतिहासिक परिस्थितियों में प्रभतिवाद का मूल 
देखने की चेष्टा करेंगे । 

ऐतिहासिक परिस्थितियाँ--आधुनिक युग को राजनीतिक, सामाजिक तथा 
आध्थिक परिस्थितियों का अ्रध्ययत्त करते समय हमने देखा था कि भारतीय समाज पूर्सा- 
तया विश्व खल हो गया था । वर्रागत भेद वर्गगत एवं उपजातिगत भेदोपम्ेदों की प्रत्येक 
सीमा का उल्लंघन कर चुका था । सामाजिक भेदभाव की खाई बड़ी गहरी हो चुकी थी। 
अनेक सामाजिक अन्धविश्वासों से भारतीय समाज परिपूर्ण था। घामिकता केवल 
बाह्याडंबरों में सीमित हो गई थी । धर्मं के उदात्त तत्त्वों का प्रायः लोप हो चुका था। 
धामिक भ्रन्धविश्वासों की गठरी तो और भी भारी हो चुकी थी । देश की धामिक 
अवस्था बहुत कुछ वेसी ही हो चुकी थो जैसी हमारे पूर्व मध्यकालीन आचार्यों को प्राप्त 
हुई थो । आर्थिक शोषणों का उल्लेख करते हुए हमने उसी अनुच्छेद में यह संकेत किया 
था कि जमोंदारों तथा भ्ँग्रेजी शासकों द्वारा शोषण का कुचक्र लम्बे पैमानें पर चल रहा 
था। इन्हों विषम परिस्थितियों में प्रनेक समाज-सुधारकों तथा धर्माचार्यों ने आधुनिक 
युग की प्रारम्मिक शताब्दियों में विभिन्न प्रकार की समाज-कल्याणकारी सस्थाश्रों को 
जन्म दिया था । २० अगस्त १८२८ ई० में राजा राममोहन राय ने ब्रह्मसमाज की 
स्थापना करके हमारी अ्रनेक कुरीतियों का समूल अन्त करने की चेष्टा की थी । समाज 
में गिरी दृष्टि से देखी जानेवाली तथाकथित नीच जातियों के उत्थान के लिए इन्होंने 
जोरदार आवाज उठाई। केशवचन्द्र सेत के सहयोगियों द्वारा स्थापित, साधारण ब्रह्म 
समाज ने तो समाज-सुधार-संबन्धी कार्यों में भ्रत्यधिक रुचि ली और देश के एक 
बहुत बड़े भाग में उन्होंने सामाजिक नवचेंतता का प्रचार किया । उधर महाराष्ट्र में 
गोपाल हरि देशमुख (सन्‌ १८२३-१८६२ ई०) अंग्रेजी कम्पनी के झ्रथिक शोषखों की 
कलई खोल रहे थे। यहीं 'परमहंस सभा (१८४६ ई० में स्थापित) प्रार्थनासमाज 
(१८६७ ई० में स्थापित) आझ्रादि द्वारा समाज-सुधार का कार्य किया जा रहा था। 


लि 


'दलितोद्धार मिशन' ने पिछड़ी हुई जातियों के उद्धार में महत्त्वपूर्ण कार्य किया । स्वामी 


९२० हिन्दी साहित्य : एक ऐतिहासिक श्रध्ययन 


दयानन्द सरस्वती (सन्‌ १८२४-१८८३ ई०) द्वारा तो समाज एवं धर्मसुधार का जो 
कार्य आधुनिक युग में हुआ था वह वास्तव में एक प्रगति हो थी। ऋनेक सामाजिक एवं 
धार्मिक अन्धविश्वासों को स्वामीजी तथा उनके शिष्यों ने ककफोर दिया। आलोचना 
की शैली भी कमर उम्र न थी। बँगाल में स्वामी रामकृष्ण परमहंस (सन्‌ १८३२४ 
१८८६ ई०) तथा उनके विश्वविख्यात शिष्य स्वामी विवेकानन्द ने धर्म-सुधार आन्दो- 
लत का कार्य अपने ढंग से श्रागे बढ़ाया | दीन-दुखियों के हितार्थ तथा सांस्कृतिक नव- 
चेतना के प्रचारार्थ 'रामकृष्ण मिशन” की स्थापना की गईं। इन सारे प्रयत्नों के फल- 
स्वरूप भारत में सामाजिक तथा धार्मिक नवचेतना को लहर फैल चुकी थी । महात्मा 
गांधी के नेतृत्व में कांग्रेस भो दीन-दुखियों के कल्याण एवं उद्धार की चिन्ता में लग 
चुकी थी । स्वयं महात्मा गांधी भी अछुतोद्धार का कार्य बड़े जोर-शोर से चला रहे थे। 
इस विवरण से हमें यह ज्ञात हो जाता है कि भ्राधुनिक युग की प्रारंभिक शताब्दियों में 
अनेक प्रगतिवादी समाज एवं धर्म सुधारक उत्पन्न हो चुके थे। इनके विचारों को ठीक 
उसी समय उसी उप्रता से व्यक्त करनेवाले कवियों का श्राविर्भाव प्रवश्य नहीं 
हुआ पर राजनीतिक हतोत्साह एवं ऊपरी दबाव से दबी हुई श्रावाज कालांतर में भड़क 
उठती है । पर बीच के यूगों में यह श्रावाज बिल्कुल दबी हुई हो, ऐसी भी बात नहीं 
है । प्रगतिवादी साहित्य का प्रमुख वर्ण्य विषय वर्ग-संघर्ष भर पंजीपतियों के शोषण की 
कटु श्रालोचना उसी तीव्रता में भले न की गई हो, पर जैसा कि हम देख चुके हैं, भार- 
तेन्दु तथा द्विवेदी युग के भ्रनेक कवियों ने इधर हमारा ध्यान श्राकृष्ठ किया था। श्रौर 
इस विपन्नावस्था की श्रालोचना की थी । बालमुकुन्द गुप्त का यह श्राक्रोश अपने युग में 
एक प्रगतिवादी दृष्टिकोश ही था-- 


हे धतियों ! क्या दीन जनों की नहिं सुनते हो हाहाकार; 
जिसका भरे पड़ोसी भूखा उसके भोजन को धिक्‍्कार। 
५ ओर ३८ 

हे धनवानो, हा धिक किसने हर ली बुद्धि तुम्हारी है, 
निर्धन उजड़ जा येगे तब फिर कहिये किसकी बारी है । 


किन्तु राय देवीप्रसाद पूर्ण के शब्दों में सरकारी कानून को रखकर पूरा 
ध्यान हो इस युग के कवि कोई आवाज उठाते थे। 

मिल-मालिक श्र मिल-मजदूरों के संघर्ष को बात रही । यहाँ न तो तब मिलें 
ही थीं भर न एकत्र मिल-मजदूर ही । इस प्रकार प्रगतिवादो साहित्य के पूर्व ही इस 
प्रकार की विचार-धारा व्यक्त की जा रही थी पर आवाज में वह विद्रोही भावना त 
थी, समझने समभाने की बात अधिक थी । 
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इन्द्वात्मक भौतिकवाद का प्रभाव--श्रव॒ तक हमने भारतीय इतिहास के 
ग्राधुनिक युग की उन परिस्थितियों का सिहावलोकन किया जिनमें प्रगतिवादी विचार- 
धारा पनप रही थी । भ्रब हम जीवन के प्रत्येक चषेत्र में, विशेषतया आ्राथिक क्षेत्र में 
क्रांतिकारी विचार धारात्रों को उकसानेवाले इन्द्रात्मक भौतिकवाद (&]2८एंटथा 
(७60) के प्रभावों पर विचार करेंगे जिसने विश्व-साहित्य को एक विशेष- 
धारा की ओर मोड़ने में सहायता प्रदान की । 

मार्क्सवाद को इन्द्रात्मक भौतिकवाद कहा जाता हैं। रूसी विचारक मास ने 
हीगल से द्वन्द्वात्मक तर्क-पद्धति, फायर बाखे भौतिकवाद तथा चाहंस हाल से वर्ग- 
संघर्ष लेकर अपना दन्द्ात्मक भौतिकवाद खड़ा किया था | इसी इन्द्र का ऐतिहासिक 
काल-क्रमानुसार परीक्षण तथा निरीक्षण ऐतिहासिक भौतिकवाद कहलाता है । मार्क्स 
के विचारानुसार सुष्टि में दो प्रधान तत्त्व है--स्वीकारात्मक' (४०अं४४८) तथा 
'नकारात्मक' (९८४०४२८) । इन्हीं दोनों तत्त्वों के संघर्ष को 'जीवन' कहते हैं भर यह 
संत्र्ष ही चेतना को जन्म देता है। यह चेतना इन्द्र का ही परिणाम है। यही कारण 
हैं कि इसे द्न्द्ात्मक भौतिकवाद कहते हैं। चाह्स हॉल ने ही सर्वप्रथम वर्ग संबर्ष को 
भावना का प्रचार किया था । हीगल और फायर वाख ने वर्ग-संघर्ष की कोई बात तक 
तहों उठाई थी । हीगल के मतानुसार सम्यता के विकास के साथ-साथ ही शोषक और 
शोषित की उत्पत्ति हुई है | यहीं से सम्पत्ति के लिए युद्धादि का भी श्रीगरोश हुआ 
जो और कुछ नहीं, पूंजीपतियों के स्वार्थों की पूर्ति के साधन हैं। होगल ने यह घोषणा 
की थी कि यदि देश की भ्रर्थ-नीति एवं शासन-सूत्र निर्धनों के हाथ में दे दिया जाय तो 
युद्ध समाप्त हो जाएँगे । मार्क्स ने जैसा कि प्रारम्भ में हो संकेत किया जा चुका है, 
हीगल के इस विचार-धारा को अपनाया और उसने हीगल तथा फायरबाख के भौतिक- 
वाद को इसमें मिलाकर अपना नया मतवाद खड़ा करते हुए घोषित किया कि श्र॒र्थ का 
असमान वितरण ही संसार की विषमता का मूल कारण है। मार्क्स की विचारधारा 
को साम्यवादी दर्शन के नाम से भी पुकारा जाता है। हम आगें देखेंगे कि हमारे प्रगति- 
वादी साहित्य में इसी साम्यवादी दर्शन के दर्शन होते हैं और हमारे कुछ साहित्यकार 
तो गांधीवाद के स्थान पर साम्यवाद से ही अधिक प्रभावित हो जाते हैं। इतना ही 
नहों, कुछ तो इसके प्लेंटफार्मी प्रचारक भी थे । इन्हों कवियों की रचनाएँ हमें यह 
सोचने की प्ररणा देती हैं कि हिन्दी में प्रगतिवाद एक विदेशी उपज है, श्रन्यथा जैसा कि 
हम देख चुके हैं, भारतीय परिस्थितियाँ स्वयं इतनी सशक्त थीं कि वर्ग-संघर्ष एवं शोषरः 
के प्रति विद्रोह करने का अवसर झा चुका था, ऐसी पृष्ठभूमि निर्मित हो चुकी थी। 
उत्तर-छायावाद (१६९३६ से १९४० ई०) के अनेक कवियों में हमें क्रांतिकारी भावों के 
जो स्पष्ट दर्शन होते हैं, वह इसी पृष्ठभूमि की देन है । रामधारी सिंह दिनकर, नरेन्द्र 
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शर्मा, रामेश्वर शुक्ल “अ्ंचल' श्रादि उत्तर छायावादी कवियों तथा इनके पूर्ववर्ती 
निराला, पंत, भगवतीचरण वर्मा आदि ने भी प्रगतिशील साहित्य की रचना में योग 
प्रदान किया था। अतः दद्धात्मक भौतिकवाद पहले से चलनेवाली विचार-बारा को 
केवल एक उत्तेजना प्रदान करता है और कुछ विशेष साम्यवादी प्लेंटफार्मी कवियों को 
जन्म देता है । 

कुछ श्रन्य प्रभाव--उपर्युक्त दो प्रमुख प्रभावों के श्रतिरिक्त प्रगतिवाद पर कुछ 
अन्य प्रभावों की भी बात की जाती है। कुछ लोग इस पर फ्रॉयड के प्रकृतिवाद 
या अ्रतियौवनवाद का प्रभाव देखते हैं तो कुछ डारबिन के विकासवाद से भी इसे 
प्रभावित बताते हैं। इनके प्रतिरिक्त इस पर उपयोगिताबाद का प्रभाव भी सूचित 
किया जाता है । 

जहाँ तक डारवित के विकासवाद का सम्बन्ध है, बहुत पहले हो भारतीय विचा- 
रकों ने इसका खंडन कर दिया था। अ्रतः विदेशों साहित्य को डारबिन के 
विकासवाद ने चाहे जिस रूप में भी प्रभावित किया हो, हिन्दी-साहित्य पर इसका 
श्रभाव महत्त्वपूर्ण नहीं रहा । छिट-पुट उल्लेखों के श्रतिरिक्त इस सिद्धान्त की कोई विशेष 
छाप हमारे प्रगतिशील साहित्य पर नहीं दिखाई पड़ती है पर फ्रायड के प्रकृतिवाद का 
प्रभाव ढूंढ़ लेने के भी कुछ भ्रवसर प्रगतिशील साहित्य में मिलते हैं। फ्रॉयड ने जीवन 
के हर कार्य-व्यापार के मूल में हमारी काम-वासना को स्वीकार किया था। उन्होंने 
शिशु के दुग्धपान में भी कामानन्द की कल्पता की थी । उसके विचारानुसार सामाजिक 
अच्चनों या लोक-लज्जा के कारण हम अपनी जिस काम-भावत्ता का बाह्य प्रकाशन नहीं 
कर पाते हैं, वह हमारी भ्रन्तश्चेतना में बैठ जाती है । यहीं से कला के रूप में यह निःसुत 
होती है । चूंकि फ्रॉयड का अतियौनवाद भी जीवन के प्रति एक घोर भौतिकवादी दृष्टि- 
कोण था, अतः कुछ लोगों के लिए द्वन्द्ात्मक भौतिकवाद से इसका मेल मिला लेना 
सरल हो गया । सौभाग्यवश इसी समय साहित्य में यथार्थवाद का भी नारा लगता है, 
जिसके अनुसार विशुद्ध नैतिकता प्रधान-साहित्य को कोरी कल्पना घोषित किया गया 
और जीवन की वास्तविकता में उतर कर सत्य को तथ्यतः चित्रित करने का प्रयास 
किया जाने लगा । यह 'सत्य-निरूपण' साहित्य में प्रगतिवाद का हमजोली बनकर 
आता है । संयोग की बात है कि यथार्थ-चित्रण के नाम पर कुछ साहित्यकारों ने यौन- 
सम्बन्धी विषयों तक ही अपने को सीमित रखा । फलतः प्रगतिशील साहित्य पर फ्रॉयड 
के प्रकृतिवाद की छाप देखी जाने लगी । इसमें सन्देह नहीं कि प्रगतिवाद की कुछ 
प्रारंभिक रचताएँ फ्रॉयड-दर्शन से प्रभावित थीं किन्तु भारत जैसे नेतिकता-प्रधान देश 
में, जहाँ मस्तिष्क से कोई कुछ भी रहे, हृदय से ग्रध्यात्मवादी ही रहता है, इस प्रकार 
का साहित्य व्यापक निन्‍दा का विषय बना, जिसके फलस्वरूप अ्रतियौनवाद का जोश 
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ठशण्डा पड़ गया । उपयोगितावाद का कुछ प्रभाव हम प्रगतिशील-साहित्य पर अवश्य पाते 
हैं । काव्य के प्रयोजन को लेकर विदेशों में नए-तए सूत्र गढ़े जा रहे थे, यथा--कला 
कला के लिए, कला जीवन के लिए, कला जीवन से पलायन के लिए, कला आनंद के 
लिए, कला सेवा के लिए श्रादि-प्रादि । इनसे ही आादर्शवाद ([0०७॥87) तथा यथार्थ- 
चाद (२८७७7) का उद्भव हुआ । कला में उपयोगितावाद का जन्म भी विदेशों में 
यहीं से होता है। किन्तु भारत में इस विदेशी माल के श्रायात की कोई झ्रावश्यकता न 
थी क्योंकि काव्य की परिभाषा करनेवाले हर श्राचार्य ने हर युग में काव्य की उप- 
योगिताबाद के निकष पर पहले ही कस दिया था। वर्मार्थकाममोक्षेष' तथा काव्य 
यशसेडर्थकृते व्यवहारविदे' में हम उपयोगितावाद का बीज पाते हैं। हित की भावना से 
साहित्य परिपूर्ण माना गया है । अस्तु उपयोगिता के लिए हमें अन्यत्र नहीं जाना था, 
बात केवल वर्शान-शैली या रूप की थी। इस प्रकार हम प्रगतिवाद के मूल में विदेशी 
उपयोगितावाद या यथार्थवाद को भी नहीं स्वीकार कर सकते हैं। इस पर यदि कोई 
अ्रभाव हैं तो मारक्स वाद का । पर यह केवल मार्क्सवाद की ही उपज नहीं है। 


सारांश रूप में हम प्रगतिवादी साहित्य के मूल प्रेरणा-श्नोतों एवं परिस्थितियों 
का उल्लेख इस प्रकार कर सकते है-- 


१. सांस्कृतिक पुनरुत्थात की भावना जो आ्राघुनिक युग की प्रथम शताब्दी में 
बलवती हो उठी थी और जिससे भारतेंदू तथा द्विवेदी युग के कुछ कवियों को प्रभावित 
किया था । भले ही ये कवि वर्ग-संघर्ष से अ्रपरिचित रहें हों, पर वे शोषण के विरोधी 
थे तथा दलितों एवं निर्धनों के प्रति उदार दृष्टि रखते थे । 


२. राष्ट्रीय नवजागरण जिसने गांधीजी के नेतृत्व में समाजवादी विचारधारा 
को जन्म दिया जिसमें विशुद्ध मानवतावादी दृष्टिकोश श्रपनाते हुए ऊँच-नीच के भेद- 
भाव को मिटाने तथा राजनीतिक एवं आ्थिक शोषणों को कम करने की चेष्टा 
की गई। द्विवेदी यूग के कुछ साहित्यकार तथा स्वच्छन्दतावादी धारा के कवियों में 
हमें ये विचार देखने को मिलते है । 


३. श्रौद्योगिक क्रांति एवं मशीनयुग ने भी प्रगतिशील साहित्य को कम उत्प्रेरित 
नहीं किया है। वास्तव में भ्राधुनिक पूंजीवाद का उदय यहीं से होता है श्रौर तब मिल- 
मालिक और मिल-मजदूरों का भी वर्ग-संघर्ष यहीं से शुरू होता है जो प्रगतिवाद का 
प्रमुख वर विषय बनता है । चूंकि भारतीय पूंजीवाद विदेशी पू जीवाद के श्रनुकरण 
पर ही चल रहा था और श्रमिकों का संगठन तो पूर्णतया विदेशी ढर्र पर ही रहा । 
अतः वर्ग-संघर्ष की भावना में भी यहीं से कुछ-कुछ विदेशी प्रभाव दिखाई पड़ने लगता 
है । रूस में किसान-मजदूरों की, जो विजय क्रांति के फलस्वरूप हुई थी, उसने भारत के 
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नेताओं की आँखें खोल दीं औ्रौर वे इस बात की चिन्ता करने लगे कि भारत में भी 
पंजीवाद के विरुद्ध श्रावाज उठाई जानी चाहिए। 

४. रूसी साम्यवाद का प्रभाव भी प्रगतिवाद पर पड़ा है। रूस ने साम्यवाद 
के प्रचार के लिए प्रचुर साहित्य प्रकाशित एवं बितरित किया था। फलत: कम्युनिस्ट 
पार्टी से प्रभावित कुछ साहित्यकार रूसी साहित्य से भी बुरी तरह प्रभावित होते हैं 
प्रौर वे मूल-समस्या को छोड़कर केवल पार्टी के प्रचारार्थ तुक-बंदियाँ करने लगते हैं 
किन्तु वे बहुत अधिक दिनों तक ऐसा न कर सके, क्योंकि कट शआ्राक्षेपों ने इनमें ही दो 
दल कर दिए, कुछ प्रचार-कार्य का समर्थन करते रहे भौर कुछ इन्हें रूसी गुलाम कह 
कर श्रपना स्वतंत्र ग्रस्तित्त्व स्थापित करने में तथा वास्तविक समस्या--वर्ग संघर्ष की 
समस्या--को सुलझाने में लग गए थे । 

५. प्रगतिशील लेखक संघ की पहली बैठक सन १९३५ ई० में, मुंशी प्रेमचन्द 
की अध्यक्षता में लखनऊ में हुई थी जिसमें मुंशीजी ने लेखकों से जागरण पूर्या साहित्य- 
सर्जन के लिए प्रेरित करते हुए कहा था-- 

“हमारी कसौटी पर वहीं साहित्य खरा उतरेगा जिसमें उच्च चिन्तन हो, 
स्वाधीनता का भाव हो, सौंदर्य का सार हो, सर्जन की आत्मा हो, जीवन की सच्चाइयों 
का प्रकाश हो--जो सब में गति, संघर्ष श्र बेचैनी पैदा करें; सुलाए नहीं क्योंकि श्रधिक 
सोना मृत्यु का लक्षण है ।” 

प्रेमचन्दजी भले ही प्रगतिशील” नामकरण से भ्रसहमत थे, क्योंकि उनके 
मतानुसार साहित्य में प्रगतिशीलता स्वतः रहती है। और यह भी सत्य है कि वे 
प्रारंभिक प्लेटफार्मों, प्रगतिवादी कवियों से असंतुष्ट थे, पर भाड़-फटकार सुनाकर भी 
वे प्रगतिवाद को सुन्दर पथ पर अग्रसर कराने में सहायक हुए श्रौर जो कार्य हुस में 
गो्कों की रचनाम्रों ने किया था प्राय: वही कार्य भारतीय साहित्यकारों के लिए प्रेमचंद 
को रचनाझ्रों ने किया। 


प्रगतिवाद की विशेषताएँ तथा उसके मुल तत्त्व 


भ्रब तक हमने प्रगतिवादी साहित्य के उद्भव एवं विकास सोपातों के विषय में 
जो कुछ भ्रध्ययत्त किया है उससे हमें प्रगतिशील साहित्य की निम्नलिखित विशेषताओं 
का परिचय मिलता हैं--- 

१, प्रगतिशील साहित्य ने समाज के एक ऐसे अंग को अपनी रचना का विषय 
बताया था, जिसकी अब तक प्रायः उपेक्षा की जा रही थी । यह श्रंग उपेक्षित होते- 
होते प्राय: पंगु हो चला था और इसके विरुद्ध इसका शोषक जो स्वभावतः, एक प्रगति- 
शील साहित्यकार की रचना के घेरे में झा जाता है और उसकी कटु आलोचना तथा 
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कभी-कभी गाली-गलौज तक का विषय बनता है, स्थुलकाय होता जा रहा था। इन 
दोनों के संघर्षों को भ्रपनी रचता का विषय बनाकर प्रगतिशील साहित्यकार नूतन 
विषय सामग्री के चुनाव का परिचय देता है। इसके पूर्व दरिद्रवारायण के प्रसंग में 
दरिद्रों की तथा लक्ष्मी-पति के परिवेश में लक्ष्मीपतियों का वर्णन भले ही किया गया 
हो, पर उसमें न तो यह विद्रोही भावता थी और न अधिकार-याचना । यह विद्रोह- 
भावता तथा शोषित वर्ग की अधिकार भावना प्रगतिशील साहित्य की प्रथम प्रमुख 
विशेषता है । 

२. इस साहित्य की द्वितीय विशेषता है असंगत प्राचीतता के मोह का त्याग । 
यद्यपि कुछ ज्ञेत्रों में इस प्रकार की भावना पहले भी व्यक्त की जा चुकी थी और मध्य- 
युग में कबीर जैसा कोई दूसरा प्रगतिशील हिन्दी कवि नहीं हुआ था। तथापि प्रगति- 
शील साहित्यकार की दृष्टि केवल धार्मिक बाह्याडम्बरोें तक ही सीमित न रहकर 
जीवन के एक व्यापक अंग पर. पड़ी ओर जहाँ भी किसी प्रकार की कोई क्त्रिमता 
दिखाई दी, उस पर कुठाराघात करने की चेष्टा की गई। रूढ़ियों के प्रति विद्रोह को 
उसने अपना एक परम लक्ष्य बना लिया था, क्योंकि जब तक वह सठियाये हुए संस्कारों 
पर हथीड़े की चोट नहीं मारता तब तक नए विचारों को आगे लाने ग्रौर उन्हें स्थापित 
करने के लिए उचित आझ्ाधार नहीं मिलता । 

३, प्रगतिशील साहित्य की तृतीय विशेषता हैँ यथार्थ स्वरूप का कलात्मक 
उद्घाटन । यद्यपि कुछ प्रारम्भिक कवि यथार्थ को यथार्थतः आकलात्मक ढंग से 
चित्रित करते रहे पर आ्रागे चलकर इस शुष्कता और अखबारनवीसी" में 
अन्तर पड़ा । धीरे-धीरे पर्याप्त कलात्मकता आई और तब तो यथार्थ बहुत ही सुन्दर 
एवं श्राकर्षक ढंग से चित्रित किया जाने लगा । इस प्रकार इतिवृत्तात्मकता ने कला- 
स्मकता एवं चित्रोपमता का रूप धारण कर लिया । अब सुन्दर रूपकों तथा प्रतीकों से 
वर्ग संघर्ष एवं जागरण का महागान गाया जाने लगा, स्थूलता ने एक सलया 
कलेंबर बदला । 

४, काव्य के उद्देश्य को लेकर, यद्यपि प्रगतिवाद कोई सर्वधा नवीन मान्यता 
नहीं प्रस्तुत करता है, तथापि इसकी चतुर्थ विशेषताप्रों के रूप में हम इसके नवीन 
जीवन-दर्शन को सम्मिलित कर सकते हैं, जो इसकी अपनी थाती न होकर मार्क्सवादी 
दर्शन से उधार ली हुई है। इसी जीवन-दर्शन ने उसे कला के ज्षेत्र में नई टेकतीक, नया 
छुन्द, नई भाषा तथा नई भावाभिव्यक्ति के लिए प्रेरित किया है । 

४, इसकी पाँचवीं विशेषता है बोधगम्यता । प्रगतिशील साहित्यकारों ने जिनके 
लिए यह साहित्य लिखा था उनकी भाषा-सम्बन्धी सीमाओ्ों को भी ध्यान में रकखा था । 
न सेठ जी में छायावादी भाषा को चुरा लेने की क्षमता थी श्र न फड़आ मजदूर में 
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इसे समभते की बुद्धि थी। श्रत: प्रगतिशील साहित्यकार ने जनता की भाषा में ही 
जनता की बातें कहों । 

६. व्यंग्यात्मकता इसकी छूठीं विशेषता है । इस पीढ़ी के कुछ कवियों ने छाया« 
बादी सूक्मता के विरुद्ध श्रावाज तो अ्रवश्य उठाई थी, किन्तु जब उन्होंने प्रगतिवादियों 
की इतिवृत्तात्मकता की शुष्कता एवं श्रप्रभावोत्यादकता का अनुभव किया तो यह 
निश्चय कर लिया कि काव्य को स्वरूप एवं स्वगुण से युक्त होना ही चाहिए, भले ही 
वह बनावट से दूरी और यथार्थ की भूमि पर हो। पर यह विशेषता केवल उन्हीं: 
कवियों में मिलती है, जो पहले छायावादी रचनाएँ कर चुके थे । 

७, प्रगतिशील साहित्य की सातवीं विशेषता है सतत विकास शीलता । विकास 
को ही वे जीवन मानकर चलते हैं । यही कारण है कि उन्होंने अपने भाव एवं भाषा 
दोनों पक्षों में विकास लाने की चेष्टा की । जीवन का ध्येय भी वे सतत विकास हीः 
स्वीकार करते हैं । 

अन्त में हम प्रगतिशील साहित्य पर कुछ प्रमुख आलोचकों का मत उद्धृत 
करना चाहेंगे । 
श्राचार्य हजारी प्रसाद द्विवेदी-- 

“इनके सिद्धान्त भ्रौर उद्देश्य बहुत सुन्दर हैं, लेकिन ये लोग कम्युनिस्ट पार्टी 
के साथ जुड़े हुए हैँ, यही जरा खटकता हैँ । भ्रगर ये लोग दल द्वारा परिचालित होना 
छोड़ दें तो सब ठोक हो जाय ।”"प्रगतिशील आन्दोलन बहुत महान्‌ उद्देश्य से चालित 
है। इसमें सांप्रदायिक भाव का प्रवेश नहीं हुआ तो इसकी सम्भावनाएँ अत्यधिक हैं $ 
भक्ति-आन्दोलन के समय जिस प्रकार एक अ्रदम्य, दृढ़ आदर्श निष्ठा दिखाई पड़ो थी, 
जो समाज को नए जीवन-दर्शन से चालित करने का संकल्प वहन करने के कारण 
अ्ग्नतिरोध्य शक्ति के रूप में प्रकट हुई थी, उसी प्रकार यह आन्दोलन हो सकता है ।”” 
आचार्य नन्‍्ददुलारे बाजपेयी-- 

“साहित्य के सामाजिक लक्ष्यों और उद्देश्यों का विज्ञापन करनेवाली यह 
पद्धति साहित्य का बहुत कुछ उपकार भी कर सकी है। उसने हमारे युवकों को एक 
नई तेजस्विता भी प्रदान की है और एक तया आात्मबल भी मिला है ।"“हम यह भी 
नहीं कह सकते कि प्रगतिवादी समीक्षा ने हिंदी को कुछ दिया ही नहीं । उसने दो 
वस्तुएँ मुख्य रूप से दी हैँ : प्रथम, यह कि काव्य-साहित्य का समन्वय सामाजिक 
वास्तविकता से हैं और वही साहित्य मृल्यवान्‌ है जो उक्त वास्तविकता के प्रति सजग 
गौर संवेदनशील है; 

द्वितीय यह कि जो साहित्य सामाजिक वास्तविकता से जितना ही दूर होगा, वह 
उतना ही काल्पनिक और प्रतिक्रियावादी कहा जाएगा। त केवल सामाजिक दृष्टि से वह 
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अनुपयोगी होगा, साहित्यिक दृष्टि से भी हीन और ह्वातोन्मुख होगा। इस प्रकार 
साहित्य के सौष्ठव-संबंधी एक नई माप-रेखा, एक नया दृष्टिकोण इस पद्धति ने हमें 
दिया है, जिसका उचित प्रयोग हम करेंगे।” 


प्रयोगवाद 


द्वितीय महायुद्ध के पश्चात हिंदी-साहित्य में काव्य को एक नई शैली को जन्म 
देने की सजग चेष्टा की गई, जिसका नामकरण प्रयोगवाद किया गया। यहाँ हम 
प्रयोगवाद पर संक्षेप में प्रकाश डालेंगे । 
प्रेरणा-स्रोत 

हमें ज्ञात है कि आधुनिक युग विभिन्न प्रकार के श्रांदोलनों से परिपूर्ण रहा है । 
इस युग में अनेक राजनीतिक मतवादों का उदय हुआ है । पजीवाद, साम्यवाद आदि 
ग्राथिक सिद्धांतों का उदय भी इसी युग में हुआ है । हमें यह भी ज्ञात है कि हर नये 
सिद्धांत की प्रतिक्रिया भी साहित्य में देखने को मिली है। कहों यह पलायन के रूप में 
सामने झाई हैं तो कहीं विद्रोह के रूप में । द्वितीय महायुद्ध के पहले तक बड़ी ईमानदारी 
के साथ श्रनेक महत्त्वपूर्ण कवि शोषित॒वर्ग की दीन-हीन भ्रवस्था के प्रति सहानुभूतिपूर्स 
भाव व्यक्त करते हुए शोषकों के प्रति अपना आक्रोश प्रकट कर रहें थे। सन्‌ १६२० 
से १६९३० ई० के बीच छायावाद के नाम से जीवन की दोपहरों से ऊब कर शअ्रंतर की 
छाया में जो पलायन किया गया था, उसके विपरीत सन्‌ १६३० से १६४० ई० के 
बीच प्रगतिवादी कवियों ने काव्य को जीवन की खड़ी दोपहरी में ला खड़ा किया । 
इसमें 4हुत कुछ बहुजन हिताय की भावना थी कितु पजीपतियों को इस साहित्य से 
घबराहट हुई, ठीक वैसी ही जैसी यूरोप में वर्षों पहले हो चुकी थी । मानव-शक्ति का 
धन-शक्ति से संघर्ष हो जाने पर यह आवश्यक है कि धन्िकों का अहित होता है। 
इधर प्रगतिशील कवि पूंजीवाद के विरुद्ध इतना तीन विद्रोह खड़ा कर देना चाहता था 
कि अँधेरी कोठरी के सात ताले में बंद तिजोरियाँ कंपकंपा उठे । अ्रतः न जाने कैसे 
एक ऐसी चाल चली गई कि प्रगति के स्थान पर प्रयोग किया जाने लगा । बस यहों से 
प्रयोगवाद का जन्म होता है। जैसा कि हम श्रागे देखेंगे, प्रयोग नाम का बहुत लंबा 
जाल फैलाया गया । झ्रथक परिश्रम करके काव्य के नए-त्ए श्रछ्धते विषय चुने गए । 
भाषा के वए-नए प्रयोग किए गए । श्रलंकारों को तए ढंग से जड़ना आरंभ किया गया 
और यह सब केवल इसलिए किया गया कि पजीवाद के खिलाफ झाग उगलनेवाली 
लेखनी रुक जाय । 'भज्ञ य' जी ने प्रयोगवादियों का एक नया भ्रखाड़ा तैयार किया और 
'सप्तक पर 'सप्तक छापकर कुछ प्राने तथा अ्रधिकांश नई प्रतिभा को अपने मत में: 
दीज्वित कर लिया । 
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कहा नहों जा सकता कि प्रयोगवाद के कटु आलोचकों के कथनों में कहाँ तक 
सत्यता है पर इतना तो स्वीकार ही करना पड़ेगा कि जिस युग ने प्रगतिवाद को पीछे 
धकेलने के लिए प्रयोगवाद नामक लुभावता खिलौना लाया गया था, उस समय ऐसे 
किसी प्रयोग की आवश्यकता न थी । हमारी सभी समस्याएं ज्यों की त्यों मुंह बाए खड़ी 
थीं। पराधीनता की जंजीरें पूर्ववत्‌ क्ती हुई थीं। झ्राथिक शोषण का कुचक्र ज्यों-का- 
त्यों चल रहा था। श्रतः यदि इस बेवक्‍्त की शहताई को किसी गोपनीय चाल, किसी 
स्वार्थपूर्ण हथकंडे को उपज कहें प्रथवा ऐसी आ्राशंका हो करें तो अनुचित नहीं है । 
प्रयोगवाद की प्रवृत्तियाँ 

परिभाषा--इसके पूर्व हम प्रयोगवाद की प्रवृत्तियों का उल्लेख करें, पहले हम 
अ्मुख प्रयोगवादियों द्वारा इसकी परिभाषा पर दृष्टिपात करेंगे। 

“प्रयोगशील कविता में नए सत्यों या नई यथार्थताशों का जीवित बोध भी 
है, उन सत्यों के साथ नए रागात्मक संबंध भी, और उनके पाठक या सहृदय तक 
यहुँचाने यात्री साधारणीकरण करने की शक्ति है ।' 
--भ्रज्ञ य 

“प्रयोगों का लक्ष्य है--व्यापक सामाजिक सत्य के खंड अनुभवों का साधा- 
रणीकरण करने में कविता को भावानुकूल माध्यम देता जिसमें व्यक्ति द्वारा इस 
व्यापक सत्य का सर्वबोधगम्य प्रेषण संभव हो सके ।” 

““गिरजाकुमार माथुर 

“प्रयोगवादी कविता में भावना है, कितु हर भावता के सामने एक प्रश्न- 
चिह्न लगा हुआ है । इसी प्रश्न चिक्त को श्राप बौद्धितता कह सकते हैं। सांस्कृतिक 
ढाँचा चरमरा उठा है शर यह प्रश्न-चिहक्न उसी की ध्वनि-मात्र है।” 

“-धर्मवीर भारती 

ग्ज्ञय जी ने तारसप्तक' में प्रयोगवाद के विषय में जो कुछ लिखा है उस पर 

भो ध्यान देता श्रावश्यक है। उन्होंने गजानन माधव मुक्तबोध, नेमिचंद्र, भारतभूषण, 

प्रभाकर माचवे, गिरजाकुमार माथुर, डॉ० रामविलास शर्मा तथा स्वयं भ्रपतती रचनाएँ 

संकलित करके सन्‌ १९४३ ई० में 'तारसप्तक' प्रकाशित कराया था। प्रयोगवादियों 
की रचनाओं के इस प्रथम संग्रह में अज्ञ य जी लिखते हैं-- 

“उनके तो एकत्र होने का कारण यही है कि वें किसी एक स्कूल के नहीं हैं, 
किसी मजिल पर पहुँचे हुए नहीं है, श्रभी राही हैं --राही नहीं राहों के अन्वेषी ।**' 
काव्य के प्रति एक श्रच्वेषी का दृष्टिकोण उन्हें समानता के सूत्र में बाँधता है।"” 
उनमें मतेक्‍्य नहीं है, सभी महत्त्वपूर्ण विषयों में उनकी राय अ्रलग-अलग है--जोवन 
के विषय में समाज और धम शौर राजनीति के विषय में काव्य वस्तु और शैली के, 
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ठंद और तुक के, कवि के दायित्वों के--प्रत्येक विधय में इनका श्रापस में मतभेद है । 
यहाँ तक कि हमारे जगत के ऐसे सर्वमान्य और स्वयं-सिद्ध भौतिक सत्यों को भी वे 
स्वीकार नहीं करते, जैसे लोकतंत्र की श्रावश्यकता, उद्योगों का समाजीकरण, यांत्रिक 
युद्ध की उपयोगिता, वनस्पति घी की बुराई अ्रथवा काननबाला और सहगल के 
गानों की उत्कृष्ठता आदि । सब एक दूसरे की रुचियों, वृत्तियों और ग्राशाभ्रों, विश्वासों 
पर एक-दूसरे की जीवन-परिपाटी पर और यहाँ तक कि एक-दसरे के मित्रों और कुत्तों 
पर भी हंसते हैं । 

यह है अजेयजी का वक्तव्य जो यह स्पष्ट घोषित करता हैं कि प्रयोगवाद जान- 
बूककर चलाई गई एक काव्य-शैली थी, जिसके निर्माता मुण्डे-मुणडे मति्िन्ना' की 
स्थिति में थे। फिर जब ऐसी स्थिति थी तो भानुमती का यह कुनबा जोड़ने को कौत- 
सी आ्रावश्यकता थी ? 'तारसप्तक' का प्रकाशन क्‍यों ? 

उद्दश्य-- प्रथम सप्तक' में प्रयोगवादियों का उद्देश्य कुछ स्पष्ट न हो सका था । 
उनका रवेया देखकर यही अनुमान किया गया कि वे एक नया भांंडा खड़ा करना 
चाहते हैं, जिसके नीचे दस-बीस प्रतिभाशाली युवक खड़े हो सके जो साहित्य में हर 
प्रकार का नया प्रयोग” ला सके और चूँकि सजग-संगठित प्रयास के रूप में यह कार्य 
चलता (और चलता भी) इसलिए विरोध की भी झ्राशंका कम रह जाती । पहले सप्तक 
के तो श्रधिकांश कवि मेंजे-मेंजाए थे। उन्तके सजग प्रयोगों की प्रात्मा में संस्कारों की 
छाप थी, जिससे श्रज्ञेयजी का प्रयोग दूसरे प्रयोग की अपेक्षा रखने लगा। फलत: 
उन्होंने प्रतीक नामक पत्रिका के माध्यम से उदीयमान कवियों को पाठ पढ़ाना शुरू 
किया। उन्हें सफलता भी- मिली श्रौर दूसरा सप्तक' १९५१ ई० में प्रकाशित हुआ, 
जिसमें भवानी प्रसाद सिश्र, शकुंतला माथुर, हरिनारायण व्यास, शमशेर बहादुर सिंह, 
तरेश कुमार मेहता, रघुवीरसहाय तथा धर्मवीर भारती की कविताएँ थीं। इसे ही 
वास्तव में प्रयोगवादी कविताग्रों का प्रथम संग्रह स्वीकार करना चाहिए। तीन वर्ष 
बाद १६५४ ई० से नई कविता' ताम से प्रयोगवादी कविताग्रों का श्रर्धवार्षिक संग्रह 
निकलना आझारंभ हुआ, जिसके संपादक थे डा० जगदीश गुप्त । “निकष' में प्रयोगवादी 
कविताओं के साथ-साथ इस साहित्य की संपूर्ण विधाओ्रों का संग्रह किया जाने लगा । 
इन सारे संग्रहों को देखकर इनके उदेश्य को समझ सकता कठिन नहीं हैं। इनका 
प्रमुख उहद श्य श्नौर थदि सच पूछा जाए तो एकमात्र उहं श्य नई विषय-सामग्री और 
नई शैली को किसी प्रकार खोज निकालना है। भ्ज्ञेयजी के शब्दों में ही “प्रयोग सभी 
कालों के कवियों ने किए हैं किंतु कवि क्रमशः अनुभव करता आया है कि जिन क्षेत्रों में 
प्रयोग हुए हैं, भ्रागे बढ़कर अब उन क्षेत्रों का .अन्वेषण करना चाहिए, जिन्हें अभी 
छुआ नहीं गया या जिनको अ्रभेद्य मान लिया गया है । 

है 
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डा० रामकुमार वर्मा ने वेचित्य तथा चमत्कार-प्रदर्शन के लिए ही इस प्रयोग 
के प्रति आशंका व्यक्त करते हुए ठीक ही लिखा है-- 

“ध“*****क्रेवल प्रयोग के नाम पर ही किसी रचना को काव्य की श्रेणी में 
रखने में भ्रापत्ति हो सकती है। अधिकांश प्रयोगवादी रचनाशरों को देखने से यह 
झाशंका होती है कि कहीं वैचित्रय को ही तो काव्य की संज्ञा नहीं दी जा रही है । कहीं- 
कहीं प्रयोगवादी रचनाश्रों में तवीनता का दुराग्रह भी दिखाई देता है । 

दोष--डॉ ० मंददुलारे वाजपेयी ने प्रयोगवादी रचनाश्रों को केवल बुद्धिवाद से 
ग्रस्त स्वीकार किया है। पन्यान्य श्रालोचकों ने भो इनकी रचना का उहूं श्य तवीनता 
के प्रति दुराग्रह ही स्वीकार किया है और प्रयोगों के इस बाहुल्य को वास्तविक साहित्य- 
सर्जन तक नहीं स्वीकार किया है-- 

“किसी भी अवस्था में यह प्रयोगों का बाहुल्य वास्तविक साहित्य-प्र्जन का 
स्थान नहीं ले सकता। प्रयोग में और काव्यात्मक निर्माण या सर्जन भें जो मौलिक 
अंतर है उसकी उपेक्षा नहीं की जा सकती, विशेषकर काव्य का ज्षेत्र प्रयोगों की दुनिया 
से बहुत दूर है । कवि सबसे पहले अपनी ग्रनुभूतियों के प्रति उत्तरदायों है। वह उनके 
साथ खिलवाड़ नहीं कर सकता। उसका दूसरा उत्तरदायित्व काव्य-परंपरा और 
काव्यात्मक श्रभिव्यक्ति के प्रति है। वह किसी भी प्रवस्था में ऐसे प्रयोगों का पहला नहीं 
पकड़ सकता, जिसका इस काव्य के भावगत और भाषागत संस्कारों से तथा उन दोषों 
के स्वाभाविक विकास-क्रम से सहज संबंध नहीं है । 

इस प्रकार उद्देश्यहीन साहित्यकार प्रयोग के लिए प्रयोग करता दिखाई पड़ता 
है। यही इसकी पहली कमी है । 

इस साहित्य की दूसरी कमी यह है कि यह केवल वर्ग-विशेष का साहित्य है । 
नई कविता के पुराने सम्पादक डॉ० जगदीश गुप्त के अपने शब्दों में-- 

“कुछ व्यक्ति ऐसे भावुक होते हैं कि श्रपतती तन्‍्मयता में कविता का अर्थ बिना 
समझे उसके संगीत पर ही मुग्ध हो उठते हैं। नई कविता कदाचित्‌ ऐसे व्यक्तियों के 
लिए भी नहीं है । वह उन प्रबुद्ध विवेकशील आस्वादकों को लक्ष्य करके लिखी जा 
रही है, जिनकी मानसिक अवस्था और बौद्धिक चेतना नए कवि के समान है श्रर्थात्‌ जो 
उसके समानधर्मा हैँ, एक ओर जो पुरानी कविता की अ्रभिव्यंजना-प्रणालियों, शक्तियों 
और सीमाओं से परिचित हैं भौर जिनकी परितृष्ति वस्तु श्ौर श्रभिव्यक्ति से नहीं 
होती या होती है तो संपर्स रूप में नहीं, दूसरी झोर जो नई दिशाएँ खोजने में संलग्त 
नूतन प्रतिभा की क्षरिषक भ्रसफलताशों भौर कठिनाइयों के प्रति सहानुभूतिशील होकर 
नए कवि की वास्तविक उपलब्धि की प्रशंसा करने में संकोच नहीं करते ।,.......बहुत 
अंशों में नईकविता ऐसे प्रबुद्ध भावुक वर्ग पर भ्राश्चित रहती है........भले ही यह वर्ग 
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संख्या में कम हो, क्योंकि इसका महत्त्व संख्या से नहों, उस स्थिति से झ्राँक ; जाता है, 
जिससे कि श्रनेक अनुभवों को संचित करता हुआ यह पहुँचा होता है । 

स्पष्ट हैँ कि प्रयोगवादी कवि नई कविता के नाम से कुछ ऐसा प्रयोग कर रहे 
हैं जो कुछ व्यक्तियों पर चल रहा है। ये कुछ गिने-चुनें तथाकथित विवेकशील 
आस्वादक' सचमुच प्रयोगशाला के वे जीव होंगे, जिन्हें खिला-पिला कर मोटा-ताजा 
रक्‍्खा जाता है, पर साधारण जनता की उपेक्षा करके, सामाजिक विषयों को केवल 
अपने ही रंगीन चश्मे से देखकर के नया कवि जो यह नारा लगाता है कि वह सामा- 
जिक शअ्रसंतोष श्रौर विषमता का चित्रण कर रहा है, तो यह कितता नया भूठ है । 
आचार नंददुलारे वाजपेयी ऐसे कवियों एवं लेखकों के प्रति यदि निम्न विचार व्यक्त 
करते हैं तो इसमें किसी प्रकार की कोई अनुदारता या कट्ट रता नहीं-- 

“प्रयोगवादी साहित्यिक से साधारणतः उस व्यक्ति का बोध होता है, जिसकी 
रचना में कोई तात्तविक अनुभूति, कोई स्वाभाविक क्रम-विकास या कोई सुनिश्चित 


व्यक्तित्व न हो । 
प्रयोगवादी साहित्य की तीसरी कमी है अतिबोद्धिकता-जनित दुरूहता । 


साधारणीकरण का तो जैसे यहाँ पूर्ण परित्याग कर दिया गया है। सहानुभूतिपूर्ण 
होकर भी यदि कोई इन रचनाझ्रों को समभने को चेष्टा करे तो नहीं समझ पाएगा | 
झ्राशंका हैं कि स्वयं रचनाकार भो एक-दो साल पुरानी अ्रपनी ही रचनाओ्रों को ठीक 
उसी रूप में समझ पाएगा या नहीं जिस रूप में उसने रचना के समय लिया था । 
शैलीगत अंतिम दोषों की ओर संकेत करके हम भ्रपता यह अध्ययन समाप्त 

करेंगे । पहले कुछ उदाहरण द्रष्टव्य हैं-- 

“सभ्यता लांड़ी की धुली हुई चीज़ नहीं 

जगह-जगह मली है, 

भटियाली श्रर्गनी पर फंली है ! 

नए-नए धब्बे हैं 

नए-नए नाम हैं 

कुछ तो हैं चेहरे पर के ब्यूटी-स्पाठ-से 

मिटते बनते रहते | 

जो सुबहो-शाम हैं। 

उनमें. से एक का ज्यादा है फशन 

नाम तो विदेशी है 

किन्तु बहुत मिलता हे श्राजकल--- 


फ्स्ट्रेशन ! “ 
--राजनारायण बिसारिया 
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“फलत: 

--थे जहाँ वहीं पर ठहरे हैं । 
सभी विवादों-संवादों के प्रति 
हम लगभग बहूरे हैं।” ५ 
“-अभ्रजितकुमार 
“बस्तुएं : 

न खुश है, न उदास । 

सिर्फ 

एक रंग है, 

ग्रसंख्य रंगों में कोई एक रंग 

जिसकी अनुपस्थिति 

झ्राकाश में 

जगह-जगह 


चिपकी हुई है ! / 
“-कैदारनाथ सिंह 


स्पष्ट है कि भाषा के क्षेत्र में ये कुछ ऐसे प्रयोग कर रहे हैं, जो केवल 
हास्यास्पद बनकर रह जाएगा । जिस प्रकार छायावादी कवियों ने कूंठित भावों को 
सुन्दर रूप प्रदान किया था, उसी प्रकार प्रयोगवादी कवि ऊबड़-खाबड़ भावों को 
कुंठित भाषा में भरने का प्रयोग कर रहें हैं। जिसे ये शलीगत उपलब्धियाँ कहते हैं 
वही इनकी असाहित्यिकता एवं ग्रकन्नात्मकता का कारण है। यदि इस व्यामोह से 
हुट कर कबीर, तुलसी अथवा फिर छायावादियों जैसा भाषा शली संबंधी प्रयोग भी 
ये करते तो कोई विशेष आपत्ति किसी को न होती । फिर इनके लिए प्रगतिवादियों 
की भाषा ही क्या बुरी थी। शली में ये जो भी प्रयोग लाते संभवतः लोग उसके 
अभ्यस्त हो जाने पर-- 
श्रगर कहीं में तोता होता ! 
तो क्या होता ? 
तो क्या होता, 
तोता होता ! 
(आाह्ाद से झूम कर) 
तो तो तो तो ताता ताता 
(निश्चय के स्वर में) . 
होता होता होता होता ! 
क्‍ “सत्यप्रिय सिन्र 
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हिन्दी साहित्य के कुछ अन्य वाद 

आ्राधुनिक हिन्दी काव्य के विकास-क्रम में छायावाद, प्रगतिवाद तथा प्रयोगवाद 
ये तीनों साहित्यवाद मूलतः आधुनिक युग की ही उपज हैं । किन्तु इनके इतर भी कुछ 
साहित्यवाद झ्राधुनिक युग में देखने को मिलते हैं, जिन पर यहाँ संक्षेप में प्रकाश डाला 
जाएगा। ये प्रमुख बाद हैं--रहस्यवाद, आादर्शवाद तथा यथार्थवाद । रहस्यवाद का 
मूल बहुत प्राचीन है, श्रादर्शाद भी कम प्राचीन नहीं है श्र यथार्थवाद इसी आदर्श- 
वाद की प्रतिक्रिया के रूप में चला है । 

रहस्यवाद 

“रहस्यवाद' शब्द की व्याख्या रहस्य” शब्द पर बहुत कुछ आ्राधारित 
है। जब कुछ अज्ञात होते हुए भी ज्ञान द्वारा अनुमानित था परिकल्पित किया 
जाता है तो वह रहस्य का विषय बनता है। क्‍योंकि भेद खुल कर भी नहीं खुल पाता 
है और रहस्य अन्त तक रहस्य बना रह जाता है। यह भी स्पष्ट हैं कि रहस्य की बात 
भ्रभौतिक तत्त्व के लिए ही होगी, वर्योंकि जो स्थल है, भौतिक है उसे कभी न कभी 
जाना जा सकता है और इस प्रकार उसके प्रति जो जिज्ञासा उठी रहती है वह शान्त 
हो सकती है | अतः मूलतः रहस्यवाद तात्त्विक चिन्तन का विषय है। यह दर्शन से है । 
किन्तु जब दार्शनिकों के रहस्यवाद ने साहित्यकारों को प्रत्यक्ष या अप्रत्यक्ष रूप से प्रभा- 
वित किया तो उन्होंने भी इसे श्रपती रचना का विषय बताया। कुछ ऐसे भी कवि 
हुए जिनमें ब्रह्म-जिज्ञासा स्वतः स्वाभाविक ढंग से उद्भूत हो उठी। यहाँ हमें इन्हों 
अ्रवस्थाओं का अ्रध्ययन् अपेक्षित है । 


दाशेनिक रहस्यवाद 


दार्शनिक रहस्यवाद का इतिहास लोग ऋग्वेद से श्रारम्भ करते हैं। इसमें 
सन्देह नहीं कि ऋग्वेद में चिन्तकों ने किसी परम सत्ता के अस्तित्व की कल्पता की थी 
किन्तु यह विचारधारा पूर्ण विकास पाती है उपनिषदों में | यहाँ ब्रह्म की सत्ता को 
स्वीकार करते हुए, सर्वत्र उसका ग्रस्तित्व दिखाते हुए आत्मा में भी उसे ढूँढ़ने का उप- 
देश दिया गया है। प्रात्मज्ञान ही ब्रह्म-ज्ञान है यह उपनिषेदों का महामन्त्र हैं। इस 
ब्रह्म-जिज्ञासा को, जो बल: उपनिषदों में दिया गया था, वह बहुत श्रधिक प्रभावशाली 
सिद्ध हुआ। पारवर्त्ती प्रन्थकारों ने यहीं से ब्रह्म-निरूपण का सूत्र प्राप्त किया है। इस 
दार्शनिक रहस्यवाद का परवत्तों विकास आागमों में हुआ भौर तब वहाँ से साहित्य में 
उतरा । दार्शनिक रहस्यवाद की मूल-भावना भ्रद्वतवाद से सम्बद्ध है जिसमें ब्रह्म को 
निरंकार मानते हुए प्रात्मा तथा परमात्मा की अ्भिन्नता मानी जाती हैं। इस निराकार 
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ब्रह्म के अस्तित्व का बोध हो जाने पर स्वभावत: आ्रात्मा उस परमात्मा को प्राप्त करने 
के लिए विह्नल हो उठेगी । साधक चेष्टा करेगा कि वह उसे प्राप्त कर ले। यह प्राप्ति 
और कुछ नहीं आ्रात्मा तथा परमात्मा का तादात्म्य स्थापित होना है। एतदर्थ श्रनेक 
प्रकार की धर्म-साधनायें प्रचलित हुई, जिनका कोई सम्बन्ध हमारे अ्रध्ययत्त से नहीं है, 
पर केवल इतना जान लेना श्रावश्यक है कि या तो ये साधनाएँ ज्ञानमार्ग से सम्बद्ध 
रहीं अथवा फिर ये योगमार्ग का प्रवलम्बन ले लेती हैं । 

काव्य का रहस्यवाद 


काव्य के रहस्यवाद का मूल भी दार्शनिक रहस्यवाद ही है, किन्तु दोनों में 
उतना ही श्रन्तर पड़ जाता है, जितना स्वयं काव्य तथा दर्शन में । दा्शनिक रहस्यवाद 
विशुद्ध साधना तथा ज्ञान का विषय है, जिसमें वृद्धितत््व की प्रधानता रहती है जब 
कि काव्य का रहस्यवाद विशुद्ध हृदय की वस्तु है, भावना से सम्बद्ध । यही कारण 
है कि कुछ आ्रालोचकों ने इसे भावात्मक रहस्यवाद की संज्ञा दी हैं । 
काव्य का रहस्यवाद तीन मूल तत्त्वों से पोषित है । तीन मूलतत्त्व हैं--- 
(१) मानव-प्रेम (२) प्राश्चर्य का भाव तथा (३) विरहासक्ति का भाव। 
मालव-प्रेम--भावात्मक रहस्यवाद का प्रथम सोपान है मानव-प्रेम । कवि के 
हृदय की उदात्त भावताएँ इस चरम सीमा पर पहुँच जाती हैं कि वह कण-कण में 
उसी महतो सत्ता का अनुभव करने लगता और तब स्वभावतः वह प्राणिमात्र के प्रति 
एक अद्भुत अ्रनुराग का भाव रखने लगता हैं | तुलसीदास की भाँति वह “सियाराम- 
मय सब जग जानी “ की स्थिति में भरा जाता हैं। उसकी यही स्थिति उसे मानव-प्रेम 
की प्रेरणा देती है । । 
ग्राश्च्य का भाव--यह जानते हुए भी कि वह परम सत्ता स्वतन्त्र है, सर्व- 
व्यापी है, स्ब-शक्तिमान है, बाहर है, भीतर है, चिन्तक या विचारक आ्राश्चर्य में पड़- 
कर रह जाता हैं । वह न ऐसा कह पाता, न वेसा और तब “केशव कहि न जाय का 
कहिए” को स्थिति में पड़कर वह केवल अआ्राश्चर्य-चकित होकर रह जाता हैं। उसकी 
यह स्थिति बड़ी असाधारण होती है। महादेवी वर्मा के शब्दों में-- 
“शब्य नभ में उमड़ जब दूंस भार सी, 
नेश तम में सघन छा जाती घदा; 
बिखर जाती जुगुनुप्नों की पंक्ति भी, 
जब सुनहले आँसुझ्रों के हार-सी, 
तब चसक जो लोचनों को सूँदता, 
तड़ित की मुस्कान में वह कोन है ? ” 
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विरहाशक्ति का भाव--जब साधक आश्चर्यवकित होकर चारों ओर उस 
भ्रभ्राप्य को ढूंढ़ता है तो स्वभावतः उसे विरहासक्ति का अनुभव हो जाता है । इस 
स्थिति में श्राकर वह “प्रसाद! के शब्दों में कह उठता है-- 

“हे श्रवन्‍त रमणीय कौन तुम ? 
यह मैं कंसे कह सकता । 
कसे हो ? क्या हो ? इसका तो, 
भार विचार न सह सकता।” 

कितु विचारों में एक उथल-पुथल मच ही जाती है और कवि या साधक उस 
परब्रह्म की प्राप्ति के लिए विह्नल हो उठता है । 
रहस्यवाद की तीन स्थितियाँ 

ऊपर रहस्यवाद के तीन मूलतत्त्वों का उल्लेख किया गया है। ये तीन तत्त्व 
दाशंनिक तथा साहित्यिक रहस्यवाद में समान रूप से पाये जाते हैं। इनके भागे की तीन 
स्थितियाँ हैँ, जो वास्तव में रहस्यवादी दर्शन के प्राचार पत्च से संबद्ध हैं। ये तीन 
स्थितियाँ हैं-- 

(१) विरहावस्था, (२) पूर्रपरिचयावस्था भ्रतएवं श्रानंदावस्था (आत्मज्ञानावस्था) 
तथा (३) प्िद्धावस्था । 

विरहावस्था--विरहावस्था के संबंध में ऊपर संकेत किया जा चुका है कि यह 
स्थिति आश्चर्य भाव के उदय के पश्चात्‌ होतो है। साहित्य में इस अवस्था का विशेष 
रूप से चित्रण किया गया है। कबीर, मीरा, महादेवी वर्मा श्रादि की रचनाओ्रों में हमें 
इस स्थिति का पूर्ण परिचय मिलता हैं । 

पूर्ण परिचय अ्रतएव श्रानंदावस्या--यह स्थिति उस समय आती है जब वह 
अप्राप्य वस्तु अनवरत विरह-भावना से परिचित-सी लगने लगती है, विरह ही परिचय 
का रूप घारण कर लेता है और वह अलख, अरूप ब्रह्म साधक की अंतरात्मा में एक 
विशेष रूप धारण करके बैठा-सा प्रतीत होने लगता हैं। वह उससे कहीं दूर नहों है । 
यही स्थिति दार्शनिक शब्दावली में ग्रात्मज्षाव तथा साहित्यिक शब्दावली में श्रानंदावस्था 
कहलाती है । 

सिद्धावस्था--जब साधक आत्मा में ही परमात्मा की अनुभूति करने लगता हैं 
और जब आत्मा-परमाह्मा की भिन्‍नता का अ्रंत हो जाता हैँ तब सिद्धावस्था श्राती है । 
यहीं साध्य भर साधक का तादात्म्य स्थापित हो जाता है भ्रौर तब ब्रह्म में लीन साधक 


कबीर की भाँति कह उठता है-- 
ग्रातम लोन शअ्रखंडित रामा, 


कहे कबीर हरिसाँही समानता । 
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इसी पृष्ठ-भूमि में भ्रव हम रहस्यवाद की परिभाषा पर विचार करेंगे । 
रहस्यवाद की परिभाषा 

विद्वानों ने अनेक प्रकार से रहस्यवाद को पारिभाषित किया है। इन सबने 
अपनी परिभाषा में दार्शनिक अ्रद्गेतवाद को ध्यान में रवखा है। यहाँ हम कुछ परि- 
भाषाओ्रों का उल्लेख करेंगे । 

ग्राचार्य रामचंद्र शुक्ल-- साधना के क्षेत्र में जो अ्रद्वेतवाद है, काव्य के क्षेत्र 
में वही रहस्यवाद है ।” 

महादेवी वर्मा--रहस्यानुभूति में बुद्धि का ज्ञेय हो हृदय का प्रेय हो 
जाता है ।” 

जयशंकर प्रसाद-- काव्य में भ्रात्मा की संकल्पात्मक अनुभूति की मुख्य धारा 
का नाम रहस्यवाद है ।” 

डॉ० रामकुमार वर्सा-- रहस्यवाद जीवात्मा की उस अ्रंतहित प्रवृत्ति का 
प्रकाशन है, जिसमें वह दिव्य और अलौकिक शक्ति से श्रपता शांत श्रौर निश्चल 
संबंध जोड़ना चाहता है भ्रौर वह संबंध यहाँ तक बढ़ जाता है कि दोनों में अंतर नहीं 
रह जाता ।” 

परशुराम चतुर्वेदी-- रहस्यवाद शब्द काव्य की एक धारा-विशेष को सूचित 
करता है। वह प्रधानतः उसमें लक्षित होने वाली उस श्रभिव्यक्ति की श्रोर संकेत 
करता है, जो विश्वात्मक सत्ता की प्रत्येक गंभीर एवं तीत्र अनुभूति के साथ संबंध 
रखती है। 

डा० त्रिगुणायत-- जब साधक भावना के सहारे आ्राध्यात्मिक सत्ता की रहस्य- 
मयी श्रनुभूतियों को वाणी के द्वारा शब्दमय चित्रों में सना कर रखने लगता है, तभी 
साहित्य में रहस्यवाद की सृष्टि होती है।” 

इन परिभाषाश्रों से हम सरलतापूर्वक यह निष्कर्ष निकाल सकते हैं कि जीव, 
जगत्‌ भ्रौर ब्रह्म, जो उपनिषदों के प्रतिपाद्य विषय थे, रहस्यवाद के भी विषय हैं। दाश्श- 
निकों ने श्रात्मा और परमात्मा के बीच रागात्मक संबन्धों के लिये जो श्रवसर छोड़ 
रकखे थे उसका विकास ही साहित्य में रहस्यवाद के रूप में हुआ है । आत्मा और पर- 
मात्मा का तादात्म्य स्वयं एक रहस्य है श्रत: ऐसी रचताश्रों को रहस्यवादी कहा गया | 


हिन्दी-साहित्य में रहस्यवाद ह 
दो उत्पान-कालों में हिन्दी साहित्य के रहस्यवाद को देखा जा सकता है-- 
१. मध्यकालीन रहस्यवाद तथा 
२. आधुनिक रहस्यवाद । 
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सध्यकालीन रहस्यवाद--सिद्धों तथा नाथों की रचनाञ्रों में, साहित्यिक रहस्य- 
वाद का स्पष्ट दर्शन होता है, किन्तु इसे हम विशुद्ध रहस्यवाद की संज्ञा नहीं दे 
सकते हैं, क्योंकि न तो रहस्यवाद के सभी मूल तत्त्व ही इनकी रचनाग्रों में उपलब्ध 
होते हैं और न वे तीनों अवस्थाएँ ही जिनका उल्लेख प्रारम्भ में किया जा 
चुका है, यहाँ दिखाई पड़ती है। यहाँ तो प्रमुखता केवल दार्शनिक रहस्यवाद की 
कीति है और उसमें भी प्रात्मा-परमात्मा की अ्भिन्नता पर हो अधिक बल दिया गया 
हैं। इनकी कुछ उलटबासियों तथा कौतूहलपूर्ण सैद्धान्तिक कथनों में भी हमें केवल 
रहस्पवाद का श्राभास मात्र होता है।इस बौद्ध-साहित्य के पूर्व ज॑न-साहित्य में भी 
समाधिज्ञान' की चर्चा सम्बन्धी कुछ रचनाश्रों में रहस्यवाद के दर्शन होते हैं । इसका 
भ्र्धविकसित रूप सिद्धों तथा नाथों के साहित्य में भी उपलब्ध है। सरहपा का निम्त 
'दोहा' देखिये-- 

“घरे श्रच्छई बहिरे पुच्छुइ । पड देवखइ पड़िबेसी पुच्छुद ॥ 
सरह भणईइ बढ़ ! जाणउ भ्रप्पा । णउ सोधेयण धारण जप्पा ॥” 

(गृह में रहते हुए बाहर खोजता है, पति को देखती है, पर पड़ोसी से पछती 
है । सरह कहते हैं मूर्ल ! अपने को जानो ध्यान धारणा-जप से उसकी उपलब्धि नहीं 
होती है।) 

नाथ-साहित्य अपनी शुन्य साधना में इसी रहस्यवाद का आभास देता है 
गोरखनाथ का निम्न उदाहरण देखिये--- 

“बसती न सुन्य सुन्य न बसती श्रगस श्रगोचर ऐसा । 
गगन सिधर भहिं बालक बोले ताका तावें धरइगे कैसा ॥ 

(जो बस्ती में नहों शून्य में निवास करता है और पुनः शुन्य में नहीं बस्ती में 
निवास करता है वह श्रगम और श्रगोचर है। गगन-शिखर पर वहु बालक बोलता है 
उसका क्या तामकरण करोगे ?) 

किन्तु ये सारे प्रयास अप्रत्यक्ष थे और इन्हें हम विशुद्ध रूप से रहस्यवादी रच- 
नाएँ नहीं कह सकते हैँ । हाँ, इनकी धर्म-साधना में कुछ रहस्य अ्रवश्य रहा और इन्हीं 
रचनाशझ्रों नें कबीर के रहस्यवाद के लिए मार्ग प्रशस्त क्िया। वास्तव में 
कबीर से ही हिन्दी में रहस्थवाद का सूत्रपात होता है। इनकी रचनाओं में वे तीनों 
मूल तत्त्व तथा तीनों अ्रवस्थाएँ स्पष्ट रूप में मिलती है। मानव-प्रेम से श्रोतप्रोत कबीर 
जागते भर रोते हुए पाये जाते हैं। श्राश्चर्य-भाव तो इस सीमा पर पहुँच जाता है 
कि वे कह उठते हैं--- 

सन्‍तो घोखा कासूँ कहिए। 
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गुण में निगुण निगुण में गुणते, 
बाट छाँडि क्‍यों बाहिर॥ 
> भ८ ५९ 
जस कथिर तस होत नहि, जस है तेसा सोह । 
कहत सुनत सुख ऊपजे, अ्ररु परमारथ होइ॥। 
कबीर की विरहासक्ति हमें सर्वप्रथम अलौकिक या आ्राध्यात्मिक विरह-भावना 
का परिचय देती है । इसके पूर्व हिन्दी में विरहासक्ति की ऐसी तीब्रता के दर्शन नहीं 
हुए थे । इस रहस्यात्मक उक्ति पर ध्यान दें-- 
“केसे जीवेगी बिरहिनों, पिया बिना कीजे कौन उपाय । 
बिन श्राकार रूप नहीं रेखा, कौन सिलेगी श्राय ।” 
किन्तु आगे इस भ्रम की शोर भी जो रहस्य का एक बहुत बड़ा सम्बन्ध है, 
संकेत है-- 
अपना पुरुष समुझि ले सुन्दरि देखो तन निरताप। 
३ > 2 
“सबद सरूपी जिव पिव बूझो छाड़ो श्रम की टेक । 
कहे कबीर और नहिं दूजा, जुग-जुग हम तुम एक ।” 
इस प्रकार हम देखते हैं कि कबीरदास के रहस्यवाद में वे सारे मूल तत्त्व 
सम्मिलित हैं जो रहस्यवाद के आ्रावश्यक अंग हैं। इसी प्रकार तीनों अवस्थाओ्ं के भी 
दर्शन हमें यहाँ होते हैं। यही कारण है कि भ्रधिकांश आलोचक कबीरदास को ही 
हिन्दी में रहस्यवाद का जन्मदाता स्वीकार करते हैं। विरहावस्था, श्रानन्दावस्था तथा 
सिद्धावस्था के चित्रों से कबीर-साहित्य भरा पड़ा है । 
कबीर के बाद कुछ श्रन्य संत कवियों में भी हमें इस तथाकथित साधनात्मक 
रहस्यवाद के दर्शन होते हैं । 
यद्यपि कुछ सगुण भक्तों में भी रहस्यवाद की फलक मिलती है, किन्तु जब तक 
कोई कवि अद्वेतवाद के प्रति ईमानदार नहीं होगा तब तक वास्तविक रहस्यवाद की 
अभिव्यंजता उसकी रचनाग्रों में संभव नहीं है। यही कारण है कि सूरदास तथा 
तुलसीदास के साहित्य में कई ऐसे तत्त्व रहते हुए भी जिनसे रहस्य की योजना हो 
सकती थी, हम उन्हें रहस्यवादी कवि नहीं स्वीकार करते हैं। सगुण के प्रति विरह- 
निवेदत रहस्य बन ही नहीं सकता । यह तो तभी संभव है, जब विरह ऐसे निराकार 
के प्रति हो जो अपनी ही श्रात्मा में कहों छिपा हो श्रार घुंघधट का पट खोलते ही 
मिल जाय । 
सूफी कवियों में रहस्यवाद के पुनः दर्शन होते हैं। सिद्धान्ततः यह रहस्यवाद 
सेमेटिक धर्मसाधना से मेल खाता है, मेल ही नहीं प्रत्युत कुछ अन्य प्रभावों से युक्त 
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उसका ही परिवर्तित रूप है। भारतोय रहस्यवाद से इसका जो कुछ साम्य है, वह इतना 
ही कि श्रात्मा तथा परमात्मा के सम्बंध में दोनों रागात्मक वृत्ति की स्थापना करते हैं । 
सूफी प्रभाव के कारण जायसी तथा भ्रन्य प्रेममार्गी कवियों के रहस्यवाद की अवस्थाएँ 
भी भिन्न हैं । कितु जहाँ तक आात्मा-परमात्मा के दांपत्य भाव का संबंध है, दोनों में 
पर्याप्त साम्य है । कबीर, दादू श्रादि संत-कवियों का रहस्यवाद ज्ञान-प्रधान रहा है, 
जबकि प्रेम-मार्गी शाखा के कवियों का रहस्यवाद भावनामूलक था । 


झ्राधुनिक रहस्यवाद--पूर्व मध्यकाल से श्रारंभ होनेवाली रहस्यवादी काव्य- 
परंपरा हिंदी-साहित्य के रीतिकाल में लुप्त-प्राय हो जाती है। सगुण भक्ति-काव्य का 
प्रभाव तथा ग्रति लौकिकता का व्यामोह रहस्यवाद के लिए कोई अवसर नहीं छोड़ता 
हैँ। कहीं-कहीं संतों से प्रभावित कुछ कवि कुछ ऐसे भाव अ्रवश्य व्यक्त कर देते थे, 
जिनमें रहस्य का आभास मिल जाता था, किंतु वास्तव में रहस्यवाद का पुनरुत्थान 
झ्राधुनिक युग में ही हुआ्ना । हमें ज्ञात है कि छायावादी कवियों ने जीव और जगत 
(प्रकृति और आत्मा) का निकट संबंध स्थापित कर दिया था। यही भाव जब ब्रह्म के 
साथ जुड़ गया तो उसने स्वतः रहस्यवाद का छूप ग्रहण कर लिया। एक झालोचक ने 
छायावाद तथा रहस्यवाद का पारस्परिक संबंध दिखाते हुए उचित ही कहा है, “वास्तव 
में दोनों एक-दूसरे के इतने तिकट और एक-दूसरे के इतना समात्र हैं कि बिना दोलों 
वे; बीच एक विभाजक रेखा बनाए उनका स्वतंत्र अस्तित्व स्पष्ट नहीं हो सकता ।........ 
रहस्यवाद के विषय आत्मा, परमात्मा और जगत्‌ हैं। छायावाद परमात्मा को छोड़ 
देता है, वह केवल आत्मा और जगत्‌ के प्रदेश में ही विचरण करता हूँ ।....छायावाद 
में जिस प्रकार एक जीवन के साथ दूसरे जीवन की श्रभिव्यक्ति है, श्रथवा आत्मा के 
साथ श्रात्मा का सन्तिवेश है, तो रहस्यवाद में आत्मा के साथ परमात्मा का। एक 
पुष्प को देखकर जब हम उसे अपने ही जीवन सा सप्राण पाते हैं तो यह हमारी 
छायावाद की ग्रात्माभिव्यक्ति हुई; कितु जब उसी पुष्प को हम किसी परम चेतना का 
आभास या विकास पाते हैं तो हमारी यह अभिव्यक्ति रहस्यमयी भावना या रहस्यवाद 
की अभिव्यक्ति के अंतर्गत होगी । 

अधिकांश छायावादी कवियों ने रहस्यवादी रचनाएँ की हैँ । ग्रतः दोनों काव्य- 
धाराओं में पर्याप्त शेलीगत साम्य है। प्रसाद, निराला, पंत, महादेवी भ्रादि ने भ्राधुनिक 
रहस्यवाद को श्रग्नसर किया था। पर वास्तव में विशुद्ध रहस्यवादी धारा को श्रागे 
बढ़ाने वाली महादेवी वर्मा हैं । 


आदरांबाद तथा यथार्थवाद 
साहित्य में विषय-वस्तु तथा शैलियों के झ्राधार पर अनेक सिद्धांतों तथा वादों 
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का जन्म हुआ है। इनमें से श्राधुनिक युग में आदर्शवाद तथा यथार्थवाद दो महत्त्वपूर्ण 
मतवाद हूँ। यहाँ हम इन पर संक्षेप में प्रकाश डालेंगे । 


एक वस्तु दो पहलू हे 
प्रत्येक व्यक्ति या वस्तु के दो पहलू होते हैं। मुद्रा के दो पटलों के समान ये 


दोनों पहलू दो भिन्न प्रकार के रेखा-चित्र उपस्थित करते हैं। साहित्यकार व्यक्ति या 
वस्तुओं के चरित्रों या धर्मों का चित्रण करता है। यह चित्रण दो प्रकार का हो सकता 
है। किसी व्यक्ति या वस्तु को उसके वास्तविक रूप में ज्यों का त्यों चित्रित किया जा 
सकता है अ्रथवा उस व्यक्ति या वस्तु का मनोनुकूल चित्रण | एक स्थूल उदाहरण द्वारा 
यह बात अधिक स्पष्ट शब्दों में कही जा सकती है--- 

कोई व्यक्ति बातावरण के प्रभाव से अनेक प्रकार के दुर्गुण प्रजित कर लेता है । 
यह दुर्गुण उसे उत्तरोत्तर पतनोन्मुख बनाते चजे जा रहे हैं। उधर उसके संस्कार तथा 
उसका शैक्षरिषक वातावरण उसके अ्रंतःकरण में संघर्ष की भावना रह-रह कर भरता 
रहता है, किन्तु वह अपनी दुर्बलताश्रों के सामने बार-बार घुटने टेक देता है । 

उपर्युक्त व्यक्तित्व वाले व्यक्ति का चरित्र-चित्रण कोई साहित्यकार इस रूप में 
कर सकता है कि आालोच्य व्यक्ति के सारे दुष्कम॑ सारी दुर्बलताएँ अपने नग्त रूप में 
हमारे सामने उपस्थित हो जाएँगी । सात पदों में छिपे उसके हजार-हजार काले धब्बों, 
उसके घितोने कोढ़ को हमारे सामने खोलकर रख दिया जाएगा और उसकी प्रत्येक 
फिसलन, प्रत्येक पतन के हर सोपान को तथ्यतः चित्रित कर दिया जाएगा। भ्रस्तु, जो 
यथार्थ रूप में दर्शा दिया जाय, इसे ही साहित्य में यथार्थवाद कहते हैं । 

किन्तु इसके विपरीत दूसरे प्रकार का भी चित्रण किया जा सकता हैँं। आलोच्य 
व्यक्ति को सर्वप्रथम एक मानव स्वीकार किया जाएगा श्रौर उसकी दानवता को कुछ 
क्षण के लिए पृथक रखकर उसका मूल्यांकन किया जाएगा। उसकी सारी दुरबंलताश्रों 
को चित्रित करते हुए भी मानव-मूल्यों के भ्रस्तित्व को ध्यान में रखा जाएगा और तब 
हर पतन को कुछ इस प्रकार भुलाने की चेष्टा की जाएगी कि वह गोरा बन जाएगा । 
दुर्बलताएँ कहाँ नहीं हैं, कमियाँ किसमें नहीं हैं, पर इन दुर्गणों के श्रतिरिक्त उस ज्यक्ति 
में सदगुण भी तो हैं। इन्हीं सद्‌गुण्ों को प्रकाशित करना यहाँ प्रमुख लक्ष्य बनेगा । ग्राशय 
यह है कि जहाँ एक यथार्थवादी साहित्यकार ने गुण-दोष दोनों का तथ्यतः चित्रण किया 
था वहाँ दूसरी विचारधारा वाला साहित्यकार दुर्गुणों को छोड़कर श्रथवा उन्हें 
अ्महत्त्वपूर्णा स्थान प्रदात करके सद्गुणों का चित्रण करेगा । ऐसे ही चित्रण को साहित्य 
में श्रादर्शाद की संज्ञा दी गई है। 

उपर्युक्त विवेचन से यह स्पष्ट हो गया कि चरित्र-चित्रण के दो रूप हैं। इनके 
ग्राधार पर ही यथार्थवाद तथा श्रादर्शाद नामकरण किया गया है । 
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आदर्शवाद का आदर्श 

प्राचीन भारतीय संस्कृति में प्रा्यात्मिकता की प्रधानता थी। भौतिकवाद का 
तब कोई स्थान न था। जीवन धर्म के कुछ उच्च आदर्शों पर आधारित था। सौभाग्य- 
वश हमारे साहित्य का श्रीगणोश भी धर्म से ही होता है। धामिक साहित्य की विपुल 
रचना के पश्चात्‌ ही लौकिक साहित्य की रचना श्रारंभ होती है । परिणाम यह होता 
है कि शताब्दियों तक हमारा साहित्य धर्म-प्रभावित रहता है--बड़े भाग मानुष तन 
थावा' का सिद्धांत ग्रादिकाल से चला भा रहा है! श्रतः विशुद्ध साहित्य के प्रणेताश्रों 
ने भी मानव भर उसकी मानवता के प्रति जो कल्पनाएँ को वह उच्च आ्राष्यात्मिक 
तथा नैतिक धरातल पर की गईं। मानव के साथ-साथ दानव भी थे ( प्रत्येक मानव मन 
के किसी कोने में दातव भी छिपा रहता है । ) पर साहित्य ने हित की भावना को कभी 
नहीं छोड़ा भौर उसने काव्य के प्रयोजन को ध्यान में रखते हुए दानवता के चित्रण को 
अशोभनीय एवं मानवता के प्रकाशन को श्रपना परम श्रेय समका। साहित्यकार सदा 
आ्राशामय होता है । बुरी वस्तु सदा बुरी ही रहेगी भ्रथवा वह सबके लिए बुरी होगी, 
ऐसा उसने कभी नहीं माना, क्‍योंकि उसने आत्मा और परमात्मा में निकट का संबंध 
देखा था । 

महत्त्वपूर्ण बात तो यह हैं कि वह केवल सत्य का निरूपण नहीं करना चाहता 
था, क्योंकि वह साहित्यकार या इतिहासकार या कोरा वैज्ञानिक नहीं । उसे तो सत्य 
के साथ शित्र तथा सुंदर की भी चिता लगी हुई थी । उसने उसे ही सत्य स्वीकार किया, 
जिसमें सुंदर शोर शिव का सन्निवेश हो । उसका सत्य इनकी अपेज्ञा रखता था। वहाँ 
“सत्य ब्रयात्‌ प्रियं ब्रयात्‌, न ब्रयात्‌ सत्यमप्रियम्‌ का सिद्धांत सर्वोपरि था । 

आ्राद्शवाद का यह श्रादर्श नैतिकता की उच्च भाव-भूमि पर शआ्राधारित था । 
हर शुभ सम्भावना इसकी प्रेरणास्रोत थीं। जीवन में जो कुछ शुभ था श्रथवा जो 
कुछ संंदर था उसे ही इन्होंने चिरंतत सत्य माना ओर उसका निरूपण ही इन्होंने 
मानव-कल्याण की दृष्टि से हितकर समझा । 

श्रादर्शवाद के गुण-दोष--प्रत्येक वस्तु श्रपूर्ण है, प्रत्येक वस्तु में गुश-दोष साथ- 
साथ लगे हुए हैं। श्रादर्शवाद के भी श्रपने गुय्ध और दोष हूँ । पहले हम इसके गुणों 
प्र विचार करेंगे । 

आदर्शवाद के प्रमुख गुण हैं-- 

१, शिष्ठता एवँं शालीनता की स्थापना, 

२. सौंदर्य की सुखद-कल्पना जो शिव-सापेक्ष है, 

३. जीवनोपयोगी सिद्धांतों का प्रतिपादन 

४. सामंजस्य सुव्यवस्था एवं पूर्णता का निर्देशन तथा 
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५. जीवन के प्रति आशापूर्स दृष्टिकोण प्रदान करना । 
आदर्शवाद के उपर्युक्त गुणों के साथ निम्नलिखित दोष भी हैं-- 

१. ग्राचीनता के प्रति भ्रतावश्यक मोह जो रुढ़िवादिता को जन्म देती है. 

२. भविष्य की सुंदर एवं मधुर कल्पना के लिए वर्तमान की कटुता एक 
वास्तविकता की उपेक्षा पलायनवादिता को प्रश्नय, 

३. धामिक एवं सांप्रदायिक संकीर्साता का समावेश तथा 

४. स्वतंत्र चितन में बाधक । 


यथार्थवाद का यथार्थ 

जैसा कि प्रारंभ में ही संकेत किया गया था, यथार्थवाद एक ऐसी चित्रण- 
शली है जिसमें किसी वस्तु पर कोई काल्पनिक रंग चढ़ाये विना ही उसका चित्रण 
ठीक उसी रूप में कर दिया जाता है। श्रब प्रश्न यह उठता है कि क्‍या यथार्थवादी 
साहित्यकार का लक्ष्य केवल फोटोग्राफी है? क्या वह गुण-दोष दोनों से हमें केवल 
परिचित भर करा देना चाहता है ? शोर यदि वह केवल यही करता है तो इसमें उसके 
सर्जन का उद्देश्य क्या है ? एक यथार्थवादी साहित्यकार इन प्रश्नों का उत्तर देते हुए 
कहेंगा कि जीवत में जितता सुंदर है उससे किसी प्रकार कम असुंदर नहीं है। समाज 
अपनी असुंदरता पर भप्रावरण डाले रखता है, जिससे हम सहज ही उसे देख नहीं पाते 
हैं अथवा हम इस असुंदरता से अपनी ग्ाँखें मूंद लेने की चेष्टा करते हैं । हम जीवन की 
वास्तविकता से भाग कर कल्पना-जगत्‌ में काल्पनिक आनंद का भोग करना चाहते हैं पर 
यह किसी प्रकार श्रेयस्कर नहीं है। श्रतः गुणों को बना-संवारकर रख देने से कहीं 
अधिक महत्त्वपूर्ण कार्य है, दुर्गुयों या दुबंलताओों का पर्दाफाश करना, जिससे हमारी 
श्ाँखें खुल जाएँ। यथार्थवादी साहित्यकार कला का उह्दं श्य ही कुछ भौर मानकर चलता 
है। वह 'कला उपयोगिता के लिए' का पतक्षपाती है। वह जीवन के सम्बन्ध में भी 
एक भिन्न दृष्टिकोण रखता है । कोरी नैतिकता एवं आ्राध्यात्मिक उपलब्धि ही उसके- 
जीवन का लक्ष्य नहीं होता, प्रत्युत भोतिक सुख-सुविधाश्रों को भी वह जीवन में कम 
महत्त्वपूर्ण स्थान नहीं देता है । 

यथार्थवाद के गुण-दोष--जिस प्रकार श्रादर्शवाद की कुछ श्रपनी सोमाएं हैं 
कुछ श्रपती उपलब्धियाँ हैं, उसी प्रकार यथार्थवाद के भी कुछ गुणा-दोष हैं। 


इसकेगुण हैं -- 
१. तात्कालिक मानव-जीवन की वास्तविकता से परिचित कराना जिससे हम 
श्रपती स्थिति समझ सके । 
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२. सामाजिक गअव्यवस्थाओं के प्रति विद्रोही भावनात्रों को जगाने में सहायता 
प्रदान करता । 

३. बहुजनहिताय बहुजनसुखाय' की भावना से उत्प्रेरित तथा 

४. सरलता एवं सुबोधता, जिससे सर्वताधारण भी इस साहित्य को समझ 
सके । 


यथाथवाद के प्रमुख दोष हैं :-- 

१. असुन्दर, अशोभनीय एवं अप्रिय के चित्रण से जीवन के प्रति निराशावादी 
दृष्टिकोण का अप्रत्यक्ष प्रतिपोषण । 

२. अतिभौतिकवादी दृष्टिकोण को प्रश्नय देता । 

३, अश्लोलता का यथार्थ के नाम पर चित्रण और जो कुछ भी गन्दा है, 
कुत्सित है, पर ढँंका है उसे खोल कर श्राम रास्ते पर रख देना जिसे जो जानते हैं वे देखें 
और जो नहीं जानते हैं वे भी देखें और उस गन्दगी को निकट से समझने की चेष्टा 
करें तथा 

४. काव्य-सौंदर्य, अर्थ-गाम्भीर्य तंथा शैलीगत विशेषताग्रों का नितान्त श्रभाव | 
आदर्शवाद तथा यथार्थवाद सम्बन्धी कुछ मत 


ग्राचार्य नंददुलारे वाजपेयी--'ये दोनों साहित्य वे चित्र की शैली के दो 
स्थल विभाग हैं। दोनों ही शैलियाँ लेखक के दृष्टिकोश पर अवलंबित रहती हैं । 
कला की सौन्दर्य-सत्ता की श्लेर दोनों का कुकाव रहता है। प्रादर्शवाद में विशेष या 
इष्ट के आग्रह द्वारा इष्ट ध्वनित होता है। यथार्थवाद में सामान्य या अनिष्ट चित्रण 
द्वारा इष्ट की व्यंजना होती है ।' 

डा० भगीरथ मिश्र--“ आदर्शवादी साहित्य व्यक्ति-प्रधान विशेष होता हैं और 
उसका नायक अथवा विषय भी ऐसा होता है जो कि जनसाधारण के बीच में कुछ 
विशेषता रखता है और जिसकी ओर सर्वसाधारण की दृष्टि स्वभावतः खिंच जाती 
हैं। उन आकर्षक प्राकृतिक गुणों से युक्त मानव-समाज कुछ विशेष सुखमय एवं संग- 
ठित रूप में दृष्टिगोचर होता हैं। यह शक्ति और विशेषताश्रों का श्राकर्षण धीरे-धीरे 
प्रेम का रूप धारण कर लेता है और जन-समाज उसके जीवन में उसकी प्रतिष्ठा व 
पूजा, भौर उसके चले जूने पर स्मारक शौर जयंती आदि के रूप में उसका स्मरण 
करता है। ये विशेषताएं जीवन की ही विशेषताएं हैँ। श्रादर्शवाद व्यक्ति-विशेष को 
लेकर उसके गुणों की श्रोर हमें खींचता है श्रौर उसके चरित्रों का भ्रनुकरण सांसारिक 
समस्याओ्रों के समाधान के लिए उपयुक्त समझता है। प्रगतिवाद (यथार्थवाद ) हमारे 
प्रंतगंत सामाजिक श्रौर भौतिक चेतना जाग्रत करता हैं। समाज: के दुःखों की शोर 
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हमारा ध्यान ले जाता है। श्ौर जीवन-समस्याप्रों को, सामाजिक विषमताश्रों 
को विकराल रूप में--जैसा कि हम नित्य जीवन में देखते हैं--उपस्थित करता है।” 

वास्तव में आादर्शवाद तथा यथार्थवाद ये दोवों की चरम स्थितियाँ हैं श्रोर 
यही इन दोनों की दुर्बलता है । एक अतिकाल्पनिक जगत्‌ में रमण करता है तो दूसरा 
घोर वास्तविकता या कठोर सत्यों में सर फोड़ता रहता है। यही कारण है कि दोनों 
के समन्वय की सिफारिश मुंशी प्रेमचंदजी ने की थी और उन्होंने मध्यम मार्ग का 
अनुसरण किया जो आदशोन्सुस यथार्थवाद कहलाया । यहाँ ग्राद्श तो है किन्तु बहु 
कोरा या थोथी श्रादर्शवादिता के लिए नहीं, प्रत्युत वह यथार्थ की कठोर भूमि पर 
खड़ा है | यहाँ साहित्यकार का लक्ष्य होता है जीवन की कुरूपताझ्रों के चित्रण के साथ- 
साथ मानवमूल्यों के ग्राधार पर उन कुरूपताश्रों को भी सुन्दर स्वरूप देने या पा जाने 
की संभावनाप्रों की कल्पना करना यह समन्वय निश्चित रूप से साहित्य के लिए 
श्रेयस्कर होता है । 

इनके अ्रतिरिक्त हिंदी कविता में कुछ विशिष्ट वाद प्रवर्तित हुए । जैसे, प्रपचय- 
वाद' प्रयोगवाद के समानांतर एक काव्यांदोलन था, जिसके प्रवर्तक एवं प्रयोक्ता थे नलिन 
विलोचन शर्मा, केसरी कुमार तथा नरेश । इस तीनों कवियों के नामों के भरा क्षरों 
के संयोग से नकेन शब्द बना | प्रपद्यवाद के पर्याय में इसे 'नकेनवाद” भी कहा जाता 
रहा है। प्रयोगवाद और प्रपद्यवाद में प्रधान अंतर यह हैं कि प्रयोगवाद जहाँ प्रयोग 
को साधन मानता है, वहाँ प्रपद्ययाद साध्य | प्रयोगवाद के नाम पर प्रकाशित तीन 
सप्तकों में इककीस कवि संकलित-धोषित हो चुके हैं। संकलनेतर कवियों में श्रनेक कवि 
प्रयोगवादी रचनाएँ करते थे। इनमें नागार्जुन, राजेंद्रकिशोर, रत्रीन्द्र भ्रमर, रमेश 
कुंतलमेघ, राजकमल चौधरी, लक्ष्मीकांत वर्मा, रामदरश मिश्र, रमासिह, बालकृष्ण 
राव, दूधनाथ सिंह, प्रभाकर माचवे, शिवचंद्र शर्मा, श्रीराम शर्मा, शांता सिन्हा, लाल- 
घुआँ, स्नेहमयी चोधरी, मानिक बच्छावत, निशांतकेतु, हर्ष, सिद्धनाथ कुमार, प्रयाग 
शुक्ल, शिवमंगल, चंद्रमोलि उपाध्याय, सत्यपाल चुध, रघुवीर सहाय इत्यादि ( इनके 
अतिरिक्त भी भ्रनेक महत्वपूर्ण कवि हैं ) कुछ ऐसे नाम हैं, जिन्हें प्रयोगवाद, नई 
कविता तथा सांप्रतिक कविता में न्यूनाधिक रूप से व्यवस्थित किया जाता रहा है। 

अवधेश कुमार ने उत्तर प्रपद्च! नामक अपने काव्य-संकलत का प्रकाशन कर 
प्रपद्यवादोत्तर अभिवृद्धि का जो आत्म-रंजित काव्य प्रतिमात उपस्थित किया है वह 


समीक्षा-सापेत्ष है। 
अभी “नवगीत तामक तवीन काव्यांदोलत के डॉ० शंभूनाथ सिंह, राजेन्द्रप्रसाद 


सिंह, दिनेश भ्रमर, रामनरेश पाठक इत्यादि कुछ उल्लेख्य नाम हैं । 
१६३६ ई० में घायावाद का पतन स्वीकार किया जाता है, कितु श्रभी भी 
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उसकी एक क्ञोण धारा सप्राण है। यद्यपि इंस घारा में बोध नवीन, कितु शिल्प छाया- 
वादी है छंदोबद्धता एवं लयात्मकता के आग्रही किन्तु प्रगति, झ्राधुनिक युगवोध एवं 
नूतन अभिव्यक्ति से संबद्ध कुछ कवियों को एक संदर्भ में रखा जा सकता है--ते हैं, 
माखनलाल चतुर्वेदी, महादेवी वर्मा, जानकीवल्लभ शास्त्री, श्रीरंजनसूरिदेव, हंसकुमार 
तिवारी, रामेश्वर शुक्ल अंचल, पोह्र रामावतार अरुण, नीरज, शिवमंग्रलर्सिह 
सुमन, विद्यावती 'कोकिल', भगवतीचरण वर्मा, रामकुमार वर्मा, हरिवंशराय बच्चन, 
सुमित्रानंदन पंत, रामानंद दोषी, लालघुझ्माँ, इत्यादि । 

अभी हिन्दी-कविता में वादों को संक्रांति एवं अ्रस्थिरता की स्थिति है । शुद्ध 
कविता, सहज कविता, सूर्योदयी कविता, ताजी कविता, साठोत्तरी कविता, लिग्वादल- 
मोतवादी कविता, श्रन्यथावादी कविता, शब्दवादी कविता, अकविता इत्यादि प्रनेक 
काव्यांदोलनों का उल्लेख होता रहा है। इन काव्यांदोलनों से सम्बद्ध शताधिक कवि 
हैं। इन काव्यांदोलनों की लहरों ने श्रभी धारा का रूप ग्रहण नहीं किया है, इसलिए 
यहाँ विस्तृत मूल्यांकन नहीं हैं । 

गद्य साहित्य 

हिन्दी-साहित्य काव्य के क्षेत्र में, पूर्ववर्ती तीन युगों में पर्याप्त उन्नति कर चुका 
था और वह कई दृष्टियों से भरा-पूरा था । पर एक बहुत बड़ा श्रभाव खटक रहा था 
गद्य का । वैसे प्रायः अपने प्रारम्भिक युगों में सभी देशों का साहित्य काव्य के केत्र 
में ही अपेक्षाकृत अधिक उन्नति कर सका था और श्रौद्योगिक क्रान्ति के फलस्वरूप 
छापाखाना के भआ्राविष्कार के पूर्व गद्य की दिशा में कहीं भी कोई विशेष महत्त्वपूर्ण 
प्रगति न हो सकी थी । 

हिन्दी-गद्य-परम्परा के इतिहास का भ्रष्ययन करने के लिए हमें बहुत श्रधिक 
पीछे जाने की श्रावश्यकता नहीं । यह साहित्य ब्रजभाषा से हमें मिलना भारम्भ होता 
हैं। वह भी असम्बद्ध एवं श्रव्यवस्थित रूप में । यहाँ हम ब्रजभाषा गद्य का संक्षिप्त 
परिचय उपस्थित कर रहे हैं :-- 


ब्रजभाषा गद्य 

ब्रजभाषा गद्य चौदहवीं शताब्दी के उत्तराद्ध से मिलने लगता है। भ्रब तक 
झ्रनेक ऐसी रचनाओं की खोज की जा चुको है, जिनकी रचना मुगलकाल में हुई होगी। 
पर इन ग्रन्थों की प्रामारिकता असन्दिग्ध नहीं है। पांडुलिपियों में भाषा-सम्बन्धी 
मौलिकता का निविध्त दावा करना उचित न होगा। छापाखाना के श्रभाव में गद्य- 
ग्रन्थों को प्रतिलिपियों की भाषा-सम्बन्धी मौलिकता का सन्दिग्ध होता अ्रस्वाभाविक 
भी नहीं है | श्रब तक जिन ग्रन्थों की खोज हुई है, उनमें निम्नलिखित उल्लेखनीय हैं--- 
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ग्रन्थ रचयिता रचना-काल 
१, एक गोरखपंथी ग्रंथ सम्भवतः गोरखनाथ चौदहवीं शती 
२, श्वृज्भार मंडन गोसाईं विदुलनाथ पंद्रहवीं शती 
३, चौरासी वैष्ण॒वों की वार्ता. गोकुलनाथ ? सोलहवीं शती 
४, श्रष्ठयाम ताभादास सत्रहवीं शती 
४. प्रगहन माहात्य वेकुंठमरिण शुक्ल सत्रहवीं शती 
६. वेशाख माहात्म्य उत्तरार्ध 
७. दो सौ बावन वेष्ण॒वों की वार्ता भज्ञात सन्रहवीं श॒तो 
८. नासिकेतोपाख्याव प्रज्ञात ॥ ग्रठारहवों शती 
९, बैताल पीसी सूरति मिश्र अठारहवीं शती 
१०, आइने अकबरी की भाषा लाला हीरा लाल ग्रठारहवीं शती 
वचनिका का भ्रन्तिम चरण 


अब इनमें कुछ ग्रंथों की भाषा का उदाहरण देखिए-- 

“श्री गुरु परमाननद तिनको दंडवत्‌ है । हैं कैसे परमानंद, श्ानंद स्वरूप हैं 
सरोर जिन्हि को, जिन्हि के नित्य गाए तें सरीर चेतन्वि भ्ररु आनंदमय होतु है। में 
जुहों गौरिष सो मछंदरनताथ को दंडवत करत हैं । 

“गोरखनाथ 

“प्रथम की सखी कहतु हैं । जो गोपीजन के चरन विषे सेवक की दासी करि जो 
इनको प्रेमामृत में डूबि के इनके मन्द हास्य ने जीते हैं। श्रमृत समूह ता करि निकंज 

- विष श्रृंगाररस श्रेष्ठ रसना कीनो सो पूर्ण होत भई । 
““विट्ठल नाथ 

“तन्ददास जो तुलसीदास के छोटे भाई होते । सो विनक नाथ तमासा देखे 
को तथा गान सुनवे को शोक बहुत हतो । सो वा देस में स॑ एक संग द्वारका जात हतो । 

जब विन ने तुलसीदास स॑ पंछी तब तुलसीदास जी रामचन्द्र जी के झनन्द भक्त 
हंते। । 
| . “-गोकुलनाथ 
“तब श्री महाराज कुमार प्रथम वसिष्ठ महाराज के चरन छुइ्ट प्रताम करत 
भए । फिर ऊपर वृद्समाज तिनको. प्रवाम करत भए। फिर श्री राजाधिराज जू को 
जोहार करिके श्री महेन्बनाथ दसरथ जू के निकट बैठते भए।” 

“ नाभादास 
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“सब देवतन की कपा तें बैकुंठमनि सुकुल श्रो महारानी चन्द्रावती के धरम 
पढ़िबे के श्ररथ यह जसरूप ग्रन्थ बैसाव॒ महातम भाषा करत भस--एक समय नारद 
जू ब्रह्मा को सभा से उठि के सुमेर पर्वत को गए ।” 

--वक्‌ठभणि शुक्ल 

“हे ऋषीश्वरों ! और सुनो, मैं देख्यो है सो कहूँ। काले वर्ण महादुख के रूप 
जम, किंकर देखे । सर्प, बीछू, रीछ, व्यात्र, सिंह बड़े-बड़े गृध् देखे ।....,भागे और जीवन 


अंक 


को त्रास देते देखे हैं। सु मेरो रोम रोम खरो होत है।” 


“नासिकेतोपाल्यान 

“अब शेख श्रवलफजल ग्रन्थ को करता प्रभु को निमस्कार करि के भ्रकबर 
बादस्याह की तारीफ लिखने को कसत करी है ग्ररु कहे है-याकी बड़ाई ग्ररु चेष्टा ग्ररु- 
चिमत्कार कहाँ तक लिख। कही जात नाहीं ।' हु 
“-लाला हो रालाल 


ऊपर के उदाहरणों से यह स्पष्टतया ज्ञात हो जाता है कि ब्रजभाषा गद्य का 
कोई सुव्यवस्थित विकास नहीं हो रहा था। काव्य की भाषा में जिस प्रकार का सुधार 
उत्तरोत्तर होता है और भाषा में जो सशक्तता श्राती गई है, उसका गद्य में नितान्त 
प्रभाव रहा । पर जैसा कि श्राचार्य शुक्ल ने इंगित किया है ब्रजभाषा गद्य की यह 
दुर्बलता अ्रहितकर सिद्ध त-हुई | गद्य का भी विकास यदि होता श्राता तो विक्रम की इस 
शताब्दी के भ्रारम्भ में भाषा-संबंधी बड़ी विषम समस्या उपस्थित होती । जिस धड़ाके 
के साथ गद्य के लिए खड़ीबोली ले ली गई उस घड़ाके के साथ न लीं जा सकती। 
कुछ समय सोच-विचार, वाद-विवाद में जाता और कुछ समय तक दो प्रकार के गद्य 
की धाराएँ साथ-साथ दौड़ लगातीं। श्रतः भगवान्‌ का यह भी एक अनुग्रह समझना 
चाहिए कि यह भाषा विप्लव नहीं संघटित हुआ और खड़ी बोली, जो कभी अलग और 
कभी ब्रजभाषा की गोद में दिखाई पड़ जाती है, धीरे-धीरे व्यवहार की शिष्ठ भाषा 
होकर गद्य के नये मैदान में दोड़ पड़ी । 


खड़ीबोली का गद्य 


खड़ीबोली में लिखे गए गद्य-साहित्य के भ्रध्ययन्त के पूर्व हमें खड़ोबोली के + 
विकास पर दृष्टि डाल लेनी होगी | कारण यह है कि लोगों में बहुधा यह मूल धारणा 
व्याप्त है कि. भ्रैगरेजों के सहयोग एवं प्रोत्साहन से ही खड़ीबोली हिंदी का विकास 
सम्भव हो सका है। भरत: पहले हम यह देखने की चेष्टा करेंगे कि किस प्रकार खड़ी- 
बोली .को भाषा का रूप प्रदान हुआ और हिन्दी की भ्रन्य बोलियाँ--ब्रज, अ्रवधी आदि 
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जिनमें पर्याप्त साहित्य लिखा जा चका था और वास्तव में जो हिंदी की मात्र साहित्यिक 
भाषाएँ थीं, इस दृष्टि से पीछे छूट जाती हैं । 

खडीबोली का विक्रास-क्रम--खंड़ीबोली के विकास-क्रम का इतिहास मुख्यत 
चार सोपानों में विभक्त किया जा सकता हैं-- 

१. सल्तनत-युगीन खड़ीबोली । 

२. मुगलकालीन खड़ीबोली । 

३. उत्तर मुगल एवं पूर्व आंग्ल-कालीन खड़ीबोली । तथा 

४. आधुनिक युग की खड़ीबोली । 

इस आधुनिक युग की खड़ीबोली के विकास को भी चार सोपानों में विभक्त 
किया गया है, जिस पर आगे प्रकाश डाला जाएगा। 

१. सल्ततत-युगीव खंड़ीबोली-प्राचीन अपश्रश काव्य में ही खड़ीबोली 
की भलक मिलने लगती हैं। दक्षिणाचार्य चिन्होद्योतत की पुस्तक 'कुवलयमाला 
कृथा' में इसका प्रारम्भिक रूप द्रष्टव्य है। यहाँ तेरे मेरे श्राय' में तेरे-मेरे स्पष्ठत 
खड़ीबोली के शब्द हैं । इससे यह ॒ सिद्ध होता है कि मध्यदेश में उस समय खड़ीबोली 
का प्राचीत रूप बोला जाता था| हेमचन्द्र का एक उदाहरण देखिए-- 

भल्‍ला हुआ ज्ु मारिया बहिणि हमारा (म्हारा) कन्तु । 
लज्जेज॑ तु बयंसिघह जह भग्ग घर एच्तु॥ 

इसमें हुआ, “मारिया, हंगारा, “भग्गा श्रादि शब्द निस्सन्देह खड़ीबोली 
के हैं। पर खड़ीबोली का सबसे स्वस्थ और शुद्ध रूप श्रमीर खुसरों की कविता में 
मिलता हैं। डॉ० बड़थ्वाल के मतानुसार खुसरो की भाषा में लाख मिलावट होने पर 
भो, जैसा कि डॉ० धीरेन्द्र वर्मा ते सुझाया है, “खुसरों के नाम से आज जो कविता 
है--उसमें चाहे जितना ही परिवर्तत क्यों न हो गया हो, निश्चय ही मूल रूप में वह 
वही भाषा है जिसे हम आ्राज हिन्दी कहते हैं ।” 

खुसरो की भाषा का उदाहरण देखिए-- 

एक थाल मोती से भरा। सबके सिर पर श्रॉँधा धरा ॥ 
चारों ओर वह थाली फिरे। मोती उससे एक न गिरे ॥ 
>< >र >< 
श्यास वरनत की एक हैं नारी। माथे ऊपर लागे प्यारी ॥ 
या का श्ररथ जो कोई खोले । कुत्ते की वह बोली बोले ॥ 


प्रमोर खुसरो के बाद कबीर तथा कुछ भ्रन्य सन्त कवियों की रचनाश्रों में खड़ी- 
बोली का प्रारूप देखने को मिलता है। भ्रागे चलकर जब ब्रज तथा ग्रवधों का ही 
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कवियों ने चयन किया तब धीरे-धीरे खड़ीबोली काव्य लुप्त-सा होने लगा श्रौर सभी 
परवर्ती कवियों ने प्रवधी तथा ब्रज में ही रचना करना आरम्भ कर दिया । 


२, भुंगलकालीन खड़ीबोली--मुगलों के विशाल साम्राज्य में जब वाणिज्य- 
व्यवसाय को पर्याप्त उन्नति हो गई और अन्तर्देशी व्यवहार व्यापक स्तर पर होने लगा 
तो पश्चिमी व्यापारियों को पूर्व की श्रोर बढ़ने का अश्रवसर प्रदान हुआ । इसके पूर्व भी 
एक महत्त्वपूर्ण राजनीतिक घटना घट चुकी थी। प्रांतीय राज्य का अभ्युदय, जिसके 
फलस्वरूप पूर्वी भारत के मध्यभाग में कई स्वतंत्र प्रांतीय राज्य खड़े हो गये थे जहाँ 
पश्चिमी भारत के उन्‍नतशील व्यापारियों का व्यावसायिक प्राधान्य स्थापित हो जाता 
है । पश्चिमी क्षेत्र के इन व्यवसायियों की बोल-चाल की भाषा थी खड़ीबोली । स्वभावतः 
विचार-विनिमय में खड़ीबोली का प्रयोग शिष्ट वर्गों में और विशेषतया व्याव- 
सायिक वर्ग में होने लगा था। उधर मृगलों से प्रभावित समाज में भी खड़ीबोली को 
ही प्रश्रय मिला । बात यह थी कि विदेशी मुसलमानों को श्रोर भारतीय मुगलों को भी 
खड़ोबोली सरल एवं सुबोध प्रतीत हुई। श्रतः साहित्य में भले ही खड़ीबोली 
को ब्रज तथा अ्वधी के सामने दब जाना पड़ा पर बोल-चाल में इसे उत्तरोत्तर महत्त्व 
मिलता गया । 

ग्रकबर के समय में गंग भाट ने चंद छंद बरनन की महिमा नामक एक गद्य ग्रंथ 
लिखा था। इसकी भाषा-आाधुनिक खड़ीबोली के भ्रास-पास है। भाषा का उदाहरण 
देखिए-..“इतना सुनके पातसाहि जी श्री श्रकबर साहिजी श्राद सेरसोना नरहरदास 
चारन को दिया । इनके डेढ़ सेर सोना हों गया | रासबंचना पूरन भया। भामखास 
बरखास हुआ । 

| कुछ फुटकर रचनाएँ भी खड़ीबोली में हुई थीं भऔर गद्य के क्षेत्र में इस खड़ी- 
बोली को कहीं-कहीं अपनाया गया था। साधुझ्रों, फकीरों श्रादि की भाषा तो निश्चित 
रूप से खड़ीबोली हिन्दी ही थी, उसे उर्दू कहना तकंसंगत नहीं है । 

३. उत्तर मुगल एवं पु श्रॉग्लकालीन खड़ीबोली--इस युग में खड़ीबोली 
और प्रधिक साफ सुथरी भाषा के रूप में सामने आती है। साधारण बोल-चाल के 
रूप में तो, जैसा कि ऊपर कहा जा चुका है, इसे बहुत अ्रधिक प्रसार मिलता जा 
रहा था, कुछ क्षेत्रों में, गद्य-रचता के रूप में भी इसे पर्याप्त प्रचार मिल रहा था । 
इस युग में दो नाम विशेष उल्लेखनीय हैं : (१) रामप्रसाद “निरंजनी तथा (२) 
पंडित दौलतराम |... द द 

“निरंजनी जी ने सन्‌ १७४१ ई० में भाषा योगवासिष्ठ नामक गद्य-ग्रंथ की 
रचना को । श्रीवास्तव में खड़ोबोली हिन्दी का यही वह पहला ग्रंथ हैं जिसकी भाषा 
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विशुद्ध एवं परिष्कृत है और जिसे हम आधुनिक खड़ीबोली की पहली कड़ी कह सकते 
हैं । भाषा का उदाहरण देखिए--- 

“अगस्त जी के शिष्य सुतीक्षण के मन में एक सन्देह पैदा हुआ । तब वे उसके 
दूर करने के कारण श्रगस्त मुनि के श्राश्रम को जा विधि सहित प्रणाम करके बैठे 
और विनती कर प्रश्न किया कि हे भगवान्‌ |! आप सब तत्त्वों और सब शास्त्रों के 
जाननहारे हो, मेरे एक संदेह को दूर करो। मोक्ष का कारण कर्म है कि ज्ञान है 
अथवा दोनों हैं, समझाय के कहो । इतना सुन श्रगस्त मुनि बोले कि हे ब्रहमणय ! 
केवल कर्म से मोक्ष नहीं होता श्र केवल ज्ञान से मोक्ष होता है, मोक्ष दोनों से होता 
है। कर्म से अंतःकरण शुद्ध होता है, मोक्ष नहीं होता भौर अ्रंतःकरण की शुद्धि बिना 
केवल ज्ञान से मुक्ति नहीं होती ।”' 

इस रचना के लगभग पच्चीस वर्ष पश्चात्‌ पंडित दौलत राम्त ने जैन पद्म- 
पुराण का भाषानुवाद सात सौ पृष्ठों में किया । यद्यपि इसकी भाषा “निरंजनी” जी 
जैसो साफ-सुथरी औरः परिष्क्ृत नहीं है तथापि ये दोनों ग्रंथ इसके सबल प्रमाण हैं कि 
हमारी गद्य-परंपरा अपने स्वाभाविक रूप में गतिशील थी और फोर्ट विलियम कालेज 
में इसका जन्म न होकर जनता के बीच इसका उद्भव बहुत पहले ही हो चुका था । 
पंडित दोलतराम की भाषा का उदाहरण नोचे दिया जा रहा है-- 

“जंबूद्वीप के भारत क्षेत्र विषे मगध नाभा देश श्रति सुन्दर है, जहाँ पुर॒याधि- 
कारी बसे हैं, इंद्र के लोक समान सदा भोगोपयोग करते और भूमि विषे सॉठेन के 
बाड़े शोभायमान हैं। जहाँ नाना प्रकार के श्रन्‍्नों के समूह पर्वत समान ढेर हो 
रहे हैं।। 

४. भ्राधुनिक युग--अंग्रेजों के श्राते के पूर्व मध्यदेश की बोल-चाल की भाषा 
के दो रूप थे--हिन्दी तथा उर्द। खड़ीबोली हिन्दी का प्रचार संपूर्ण मध्यदेश के 
शिक्षित एवं शिष्ट वर्ग 'में हो रहा था तथा उर्दू मुसलमान समाज द्वारा बहु व्यवहृत 
थी। कुछ ग्रामीण क्षेत्रों के मुसलमात भी खड़ोबोली हिंदी का ही प्रयोग कर रहे 
थे। अंग्रेजों ने हिंदी तथा उर्दू को इसी आधार पर दो पृथक भाषाएँ स्वीकार किया था । 

जसा कि प्रारंभ में ही संकेत किया गया था आधुनिक काल के गद्य साहित्य 
के विकास-क्रम को भी चार-सोपानों में विभक्त किया जा सकता है-- 

१. प्रथम सोपान--उद्भव-काल (सन्‌ १८४३-१८६८ ई०) 

२. द्वितीय सोपान--निर्माण-काल (सन्‌ १८६८-१८९३ ई०) 

३. तृतीय सोपान--परिमार्जत काल (सन्‌ १८६३-१६१८ ई०) 

४. चतुर्थ सोपान--पूर्ण विकासावस्था (सन्‌ १६१८ से आरम्भ) 

यहाँ हम इन चारों सोपानों का अध्ययत पृथक-पृथक करेंगे । 
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प्रथम सोपान--उद्भव-काल (सन्‌ १८४३-१८६८ ई०) 

हिन्दी गद्य के विकास का प्रथम सोपाव जिसे हम उद्भव काल की संज्ञा दे 
सकते हैं, उनन्‍नीसवीं शर्ती के द्वितीय चरण से श्रारंभ होता है। इस समय के प्रसिद्ध 
लेखक हैं-- 

१. मुंशी सदासुख लाल, २. सैयद इंशा श्रल्ला खाँ, ३. लल्लूलाल ४. सदल 
मिश्र ५. राजा शिवप्रसाद तथा ६. राजा लक्ष्मणसिह । 

इस उद्भव काल की दो प्रमुख विशेषताएँ हैं । पहली विशेषता तो यह हैं कि 
इस युग में कुछ गद्य-साहित्य स्वतंत्र रूप में लिखा गया है और कुछ प्रशासकीय आदेशा- 
नुसार । स्वतंत्र रूप में लिखा गया साहित्य मुख्यतः या तो धर्म एवं नीति के रूप में है 
पग्रथवा फिर कथा के रूप में । प्रशासकीय आदेश से लिखा गया प्रमुख ग्रंथ है लल्लू 
लाल जी का प्रेमसागर । कथा रूप में इंशा अल्ला खाँ की रानी केतकी की कहानी 
अधिक प्रसिद्ध है। भाषा की स्थिति ठीक-ठीक समझने के लिए कुछ उदाहरण तीचे 
दिये जा रहे हैं -- 

“इससे जानता गया कि संस्कार का भी प्रमाण नहीं, श्रारोपित उपाधि है। 
जो क्रिया उत्तम हुई तो सौ वर्ष में चांडाल से ब्राह्मण हुए भ्रोर जो क्रिया भ्रष्ट हुई 
वह तुरंत ही ब्राह्मण से चांडाल होता है। यद्यपि ऐसे विचार से हमें लोग नास्तिक 
कहेंगे, हमें इस बात का डर नहीं ।” 

--मुंशी' सदासुखलाल 

“इस बात पर पानी डाल दो नहीं तो पछताओगी और अपना किया 
पाश्रोगी । “जो ऐसी बात पर सचमुच ढलाव देखंगी तो तुम्हारे बाप से कहकर वह 
भभूत जो वह मुझ्ना निगोड़ा भूत मुछंदर का पूत श्रवधृत दे गया है, हाथ मुरकवा कर 
छिनवा लेगी ।” 

--+इंशा श्रल्लाखाँ 

“जिस काल ऊषा बारह वर्ष की हुई तो उसके मुखचंद्र को ज्योति देख पूर्ण॑- 
मासी का चंद्रमा छवि-होन हुआ । बालों की श्यामता के आगे श्रम[वस्या की अंधेरी 
'फीकी लगने लगी। उसकी चोटी की सटकाई लख ताग्रिन अ्रपनी केंचली छोड़ सदक 
गई । भौंह की बंकाई निरख धनुष धधकाने लगा; श्राँखों की बड़ाई चंचलाई पेख मृग 
मीन खज्जन खिसाय रहे ।” 

| ु “जलल्लूलाल जो 

“इतने में जहाँ से सब सखी सहेली श्रोर जात भाइयों की स्त्री सब दौडी हुई 
आई समाचार सुन जुड़ाई, मगन हो हो नाचने, गाने, बजाने लगीं श्रौर भ्रगणित 
रुपया भ्रन्न वस्त्र राजा रात ने ब्राह्मणों को बोला बोला दान दिया ।” 

| “-सदल सिश्र 
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यहाँ इस तथ्य की ओर संकेत कर देना श्रावश्यक है कि इन चारों लेखकों में 
जैसा कि आचार्य शुक्ल ने सूचित किया है इंशा की भाषा सबसे चटकीली, मुहावरेदार 
और चलती है। लल्लुलाल जीं पर ब्रजभाषा काव्य का प्रभाव स्पष्टरूप से दिखाई 
देता है। किंतु मुंशी सदासख लाल की भाषा ही परवर्ती गद्यकारों को प्रभावित कर 
पाती है। भाषा संस्कृत प्रधान हो या बोल-चाल की यह एक प्रश्न श्रागे चलकर उठता 
है । इस प्रश्न के मूल में दो कारण थे । पहला कारण था ईसाई मिशतरियों का बोल- 
चाल की भाषा में अपने मत का प्रचार तथा दूसरा कारण था उर्दू-हिंदी का बिलगाव । 
स्वभावतः कुछ लोग इसे एक प्रतिक्रिया के रूप में स्वीकार करते हैं पर बात ऐसी नहीं 
है। यह प्रतिक्रिया न होकर स्वाभाविक प्रक्रिया थी। जब हमारे गद्य-निर्माताश्रों को 
खड़ीबोली को सशक्त एवं समृद्धिशालिनी' बनाने की चिता हुई तो स्वभावतः उन्हें 
संस्कृत की ओर जाना पड़ा जिससे इसका उर्दूपत धीरे-धीरे घटता गया। वस्तुस्थिति 
के स्पष्टीकरण के लिए पादरियों के प्रवचनों का एक नमूना दिया जा रहा है जो 
यह दावा करते थे कि वे हिंदी में श्रपना प्रचार कार्य कर रहे हैं । ( यह भी कह देना 
श्रावश्यक है कि इनके सभी धर्मग्रंथ 'प्रेमसागर' की भाषा में भ्रनूदित किए गये थे पर 
श्रेग्रेजी तथा संस्कृत की शैलीगत विभिन्‍तता के कारण प्नुवाद की भाषा लचर हो 
गई है। ) 

“स्व्रीष्टियान ने कहा जो हुआ सो हुआ पर इस समय जिसको हम देखते हैं 
उसको विचारें क्योंकि यह बात भागे को भी हमारे काम झावेगी । इस स्त्री ने एक दरशड 
से तो रक्षा पाई........।”' 


शासनाधीन गद्य पाठ्य पुस्तकों के रूप में भी सामने श्राता है। अंग्रेजों ने 
वर्नाव्युलर स्कूलों में उर्दू तथा हिन्दी की शिक्षा की व्यवस्था जिसके लिए पाठ्य पुस्तकें 
तैयार कराई गईं। मिशनरियों ने प्रकाशन-कार्य भी अपने हाथ में लिया । इस प्रकार 
स्कूली हिन्दी को प्रोत्साहन मिला। अ्रग्रेजों द्वारा राजा शिवप्रसाद सितारे हिन्द ने इस 
दिशा में प्रशंसनीय सहयोग दिया । इनकी हिन्दी में उ्दूपत अधिक था। एक नमूना 
देखिए--- 

“लेकित समंभने की बात है कि वह इतने बड़े मुल्क का मालिक और राजा- 
घिराज होकर भी इस कदर सीधा सादा और तपस्या ऐसी कहता था कि नित एक चटाई 
पर सोता -था और अपने हाथ शिकप्रा नदी में से पानी का तेंबू भर कर ले आता था ।” 

व | “- राजा शिवप्रसाद 
इनके समकालीन राजा लक्ष्मणर्सिह संस्कृत साहित्य का हिन्दी भ्रनुवाद प्रस्तुत 
करने में लगे हुए थे । उन्होंने अभिज्ञान शाकुंतल”, 'मेघदुत” तथा “रघुवंश' जैसे 
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प्रसिद्ध ग्रंथों का हिन्दी अनुवाद प्रस्तुत किया जो ग्राज भी रुचि से पढ़े जाते हैं। भाषा 
का नमूना! द्रष्टव्य हैं-- 

“हे मातलि | दानवों को मारने के उत्साह में पहले दिन इधर से जाते हुए 
हमने स्वर्ग भली भाँति नहीं देखा था, अश्रब तुम कहो इस समय हम पवनों के किस पंथ 
में चलते हैं ?” 


विरोधी परिस्थिति 

सन्‌ १८०० ई० में ही, जैसा कि हमें ज्ञात है, गद्य का प्रवर्तत हो चुका था 
पर हिन्दी गद्य-साहित्य की अटूठ परंपरा उसी समय से नहीं चल पाती हैं। प्रथम चार 
लेखकों के बाद एक पठार सा आता है श्रौर तब राजाश्रय का हिन्दी जगत्‌ में पदार्पण 
होता है । पर यह बीच का समय हिन्दी के जनसमुदाय में प्रचारित होने का समय अवश्य 
रहा क्योंकि केवल ईसाई पादरी ही नहीं भारतीय धर्मोपदेशक एवं समाज सुधारक भी 
खड़ीबोली में, मध्यप्रदेश में श्रपने मत का प्रचार कर रहें थे। राजा राममोहन राय 
का नाम ऐसे समाज-सुधा रकों में श्रादर के साथ लिया जा सकता है । सन्‌ १८१५ ई० 
में उन्होंने वेदांत सूत्रों का हिन्दी अनुवाद करके प्रकाशित किया था। इनकी हिन्दी का 
एक उदाहरण देखिए-- 

“जो सब ब्राह्मण सांग बेद अध्ययन नहीं करते सो सब ब्रात्य हैं, यह प्रमाण 
करने की इच्छा करके ब्राह्मण धर्म परायण सुब्रह्मरय शास्त्री जी ने जो पत्र सांग- 
वेदाष्ययनहीन अनेक इस देश के ब्राह्मयों के समीप पठाया है, उसमें देखा जो उन्होंने 
लिखा है--वेदाध्ययनहीन मनुष्यों का स्वर्ग भ्ौर मोक्ष होने शक्ता नहीं ।' 

--राजा रामभोहन राय 

छापाखाने के ग्राविष्कार से लाभ उठाकर भारत में कई सुधी व्यक्तियों ने पत्र 

निकालने आरम्भ कर दिये थे। कलकत्ते में बंगला तथा अंग्रेजी में कुछ पत्र निकाल 

रहे थे । हिन्दी प्रेमियों को भी उत्साह मिला। सन्‌ १०८२७ में पंडित जुगलकिशोर ने 

“उदंतमात्तंड' नामक पत्र तिकाला। यही हिन्दी का पहला समाचार-पत्र है। इसकी 
भाषा का एक नमूना देखिए--- 

“एक यशी वकील वकालत का काम करते-करते बुड्ढा होकर अपने दामाद को 
यह काम सौंप के श्राप » सुचित हुआ । दामाद कई दिन कास करके एक दिन आया 
भ्रो प्रसन्‍त होकर बोला--हें महाराज | आपने जो फलातने का पुराता ओ संगीन मुकदमा 
हमें साँपा था. सो झ्राज फैसला हुआ.। यह सुनकर वकील पछता करके बोला तुमने 
सत्यानाश किया। उस मुकदमे से हमारे बाप बढ़े थे तिस पीछे हमारे बाप मरती 
समय हमें हाथ उठा के दे गये भ्रो हमने भी उसको बना रखा श्रो भ्रब तक भली भाँति 


--राजा लक्ष्मणसिह 
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अपना दिन कटा ओ वही मोकहमा तुमकों सौंप कर समझाया था कि तुम भी अपने 
बेटे पोते परोतों तक पलोगे पर तुम थोड़े से दिनों में उसे खो बैठे ।” 

उधर काशी में राजा शिवप्रसाद ने शिक्षा विभाग में झ्ाते के पूर्व सन्‌ १८४५ 
में “बनारस अखबार” निकाला निसकी भाषा तात्कालिक प्रभाव के कारण उ्ूँ फारसी 
मिश्चित रही-- 


/ ,..देखकर लोग उस पाठशाले के किते के मकानों की खूबियाँ भ्रक्सर बयान 
करते हैं श्लोर उनके बनने के खर्च की तजवीज करते हैं कि जमा से जियादा लगा 
होगा और हर तरह से लायक तारीफ के है। सो यह सब दानाई साहब ममदृह 
की है ।” 

सन्‌ १८०४ में काशी से ही एक दूसरा समाचार-पत्र बाबू तारामोहन मित्र ने 
“सुधाकर' नाम से तिकालना झ्रारम्भ किया जिसकी भाषा विशुद्ध हिन्दी रही-- 

“स्त्रियों में संतोष और नम्नरता और प्रीत यह सब गुण कर्ता ने उत्पत्त किए 
हैँ, केवल विद्या की न्यूनता है, जो यह भी हो तो स्त्रियाँ श्रपने सारे ऋण से चुक 


पर इन सारे प्रयत्नों पर पानी फेर देते हैं कुछ उर्दू पोषक चाटुकार, जो अ्रंग्रेजों 
को बराबर यह समझाने को चेष्टा करते रहे कि संयुक्त प्रान्त (उत्तर प्रदेश) की शिष्ट 
भाषा उर्दू है श्र हिन्दी एक ग्रामीण बोली मात्र हैं। फलस्वरूप अँग्रेजों ने उ् को 
कचहरी एवं दफ़्तरों की भाषा निर्धारित कर दिया । उन्होंने अपने कार्यालयों में अंग्रेजी- 
दफ्तर, उद्‌ -दफ़्तर जैसा वर्गीकरण किया । हिन्दी को कोई स्थान नहीं दिया गया । 
भाषा-सम्बन्धी यह सरकारी पक्षपात हिन्दी गद्य के विकास में कितना घातक सिद्ध हुआझा 
यह बाबू बालमुकुंद गुप्त के निम्न कथन से स्पष्ट हो जाता है-- 

“जो लोग नागरी अक्षर सीखते थे वे फारसी अक्षर सीखने पर विवश हुए 
झौर हिंदी भाषा हिन्दी न रहकर उद्‌ बन गई ।........हिदी उस भाषा का नाम रहा 
जो टूटी-फूटी चाल पर देवनागरी भन्ञरों में लिखी जाती थी ।” 

पर इतनी सशक्त एवं संवर्द्शशील परंपरा वाली भाषा को यह राजकीय प्रतिरोध 
भी त रोक सका और जैसा कि हम आगे देखेंगे, इस गतिरोध के बाद हिन्दी का 
पुनरुत्यान होता है । खड़ीबोली गद्य की अटूट परम्परा पुनः सजित होती है। 


द्वितीय सोपान--निर्माण-काल (सन्‌ १८६८-१५६३ ई०) 


हिंदी-गद्य के विकास का यह द्वितीय सोपान निर्माण-काल कहा जा सकता है । 
जिस समय हिन्दी भाषा-भाषियों को यह ज्ञात हो गया कि एक श्रोर सरकार राजकाज 
में उदू को प्रश्नय देकर वोकरी के प्रलोभन के माध्यम से उदू का प्रचार करती जा 
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रही है शोर दुधरी ओर अंग्रेजी सभ्यता मुख्यतः भारतीय परंपरा को आघात पहुँचाने 
पर तुली हुई है तो भारतीयता के पोषकों एवं हिंदों के रक्षकों ने स्थिति सँभालने का 
निश्चय किया । इसका एक मात्र साधन था हिन्दी में अधिक से अधिक साहित्य-सर्जन 
ओर विशेषतया पत्र-पत्रिकाओं के माध्यम से हिंदी का प्रचार तथा अ्रपनी सभ्यता एवं 
संस्कृति की रक्षा के लिए उपयुक्त विषय-सामग्री का चुनाव । इस निर्माणकाल में हमें 
यह प्रवृत्ति स्पष्ट रूप से दिखाई देती है; इस आन्दोलन के श्रगुप्रा हुए भारतेन्दु बाबू 
हरिश्चंद्र | यही कारण है कि इस युग को भारतेन्दू यग के ताम से भी अ्भिहित किया 
जाता है । 

भारतेन्दु युग की विशिष्दता--भारतेन्दु बाबू को खड़ीबोली हिंदी का जन्म- 
दाता कहा जाता है। इसमें संदेह नहीं कि भारतेन्दू बाबू के प्रोत्साहत से ही इस युग 
में हिंदी पत्र-पत्रिकाग्रों, निबन्ध-लेखकों, नाटककारों तथा उपन्यासकारों की बाढ़-सी झा 
जाती है। यद्यपि यह सत्य है कि पाठकों के श्रभाव में हिन्दी-पत्र-पत्रिकाओं की श्रायु 
बहुत कम होती थी । तथापि श्रम और घन लगाकर हिंदी समाचार-पत्र एवं पत्रिका 
तिकालनेवालों का ताँता नहीं टूटता है। भारतेंदु बाबू के श्रल्प जीवन काल में ही कुल 
२६ पत्रिकाएँ देश के विभिन्न क्षेत्रों से निकल रही थीं। देश के पूर्वी क्षेत्र में इनकी 
सीमा कलकत्ता तक थी जहाँ से पाँच पत्र निकले थे। पश्चिमी सीमा जयपुर, भ्रजमेर 
तथा उदयपुर थी, जहाँ से तोन पत्र निकले थे । इन पत्रों की पश्चिमोत्तरी सीमा लाहौर 
तथा दक्षिणी सीमा जबलपुर थी | दिल्‍ली एवं शाहजहाँपुर इनकी उत्तरी सीमाएँ थीं। 
उत्तर प्रदेश में तो काशी, कानपुर, प्रयाग भ्रादि हिंदो पत्र-पत्रिकाप्रों के प्रमुख केन्द्र थे 
इस प्रकार भारतेन्दु युग में ही बंगाल, बिहार, उत्तर प्रदेश, मध्य प्रदेश,राजस्थाव तथा 
पंजाब में हिंदी के पाठक तैयार करने की सफल चेष्टाएँ होने लगी थों। हिन्दी का 
प्रचार का लक्ष्य इस युग की प्रथम विशेषता है। 

इस युग की दूसरी विशिष्टता है भारतीय सम्यता एवं संस्कृति का संरक्षण 
तदर्थ दो महत्त्वपूर्ण कार्य किए गए थे। एक श्रोर प्राचीन पौराणिक साहित्य एवं 
पौराणिक सामग्री को रचना का विषय बताया गया तथा दूसरी श्रोर श्रति आधुनिकता 
व अ्रति पोंगापंथी का खंडन किया गया। इस प्रकार प्राचीन तथा नवीन सम्यता के 
संधिकाल पर खड़े साहित्यकारों ने हमें अपने देश को रूढ़िवादिता से हटकर भी 
अनावश्यक भअँग्रेजियत क्री चकाचौंक में चकरा जाने से बचाया । स्वयं भारतेंदु बाबू के 
नाठकों में ही हमें यह प्रवृत्ति देखने को मिल जाती है। वे एक धामिक-सामाजिक तथा 
राजनीतिक क्रांति ला देना चाहते थे । उनकी “बैदिकी हिंसा-हिंसा न भवति' में धारमिक 
क्रांति, 'नोल दैवी' में सामाजिक क्रांति तथा 'भारत-दुर्दशा' एवं 'भारत-जननी' में 
राजनीतिक क्रांति को ही प्रोत्साहित किया गया है। बद्रीनारायण चौधरी '्रेमघन' ने 
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भी अपने नाठकों में भारतेंदु बाबू द्वारा इंगित क्रांति मार्ग को श्रागे बढ़ाया । उसके भारत 
सोभाग्य' तथा वीरांगना रहस्य में राष्ट्रीय तथा सामाजिक नवजागरण के बीज हैं । 
समकालीन नाटककार प्रतापनारायण मिश्र ने भी धार्मिक, सामाजिक एवं राजनीतिक 
क्रांति का श्राह्वान अपने ताटठकों में किया है। इस युग के अन्य ताठककारों में ही हमें 
इसी जागरण के शब्द सुनाई पड़ते हैं। पर नाठकों की भाँति उपन्यासों में हमें यह 
प्रवृत्ति स्पष्टतः देखने को नहों मिलती है । इसका प्रमुख कारण तो है अ्रेग्रेजी तथा बंगला 
के उपन्यासों को प्रेरणा-स्रोत बनाना तथा गौण कारण है मतोरंजन एवं कौतूहल की 
भावना को प्रधातता देना । युग के प्रसिद्ध कथाकार श्री निवासदास, ठाकुर जगमोहन 
सिंह, किशोरी लाल, देवकीनन्दन खतन्नी, श्री गोपालराम गहसरी, बालकृष्ण भट्ट, राधा- 
कृष्ण दास आदि ने अपनो रचताश्रों में मनोरंजन, कौतृहल तथा सरसता को ही' प्रधान 
लक्ष्य बनाया था। भारतेंदु युग के निबंधकारों में वैसे तो रहस्य विनोद की प्रवृत्ति सर्वत्र 
पाई जाती हैं पर स्वयं भारतेंदु जी तथा बालक्ृष्ण भट्ट ने कुछ गंभीर-निबंध लिखकर 
राष्ट्रीय नवचेतता को जगाने को चेष्टा की है। इस प्रकार भारतेंदु बाबू के प्रोत्साहन 
से पूर्ववर्ती गोष्ठी-साहित्य जनता का साहित्य बनने की स्थिति में श्राया । वह साहित्य 
हमारी तात्कालिक आ्रावश्यकताम्रों को पूरा-प्रा ध्यान में रखकर चल रहा था। पर 
विशुद्ध मनोरंजन एवं कौतूहल को ध्यान में रखकर चलनेवाला तिलस्मी-साहित्य भी 
कम उपयोगी नहीं सिद्ध हुआ । कहा जाता है कि बाबू देवकीनंदन खत्नी के उपन्यासों 
को पढ़ने के लिए भ्रनेक उद् वालों ने हिन्दी प्ीखी थी । 


तृतीय सोपान--परिमाज॑न (सन्‌ १८९३-१६१८) 


जिस समय हिंदी-गद्य का भांडार ज्षिप्रता से भरा जा रहा था और जिस कार्य 
में संपूर्ण मध्यप्रदेश ही नहीं, इसके इतर क्षेत्र के लोग भी योगदान दे रहे थे, उस समय 
सर्जन की भर ही लोगों का ध्यान अधिक गया था । शुद्धता, सुधार एवं श्वुज्भार की 
ओर कम । हरिश्चन्द्र बाबू के दिखाये हुए मार्ग पर 'हरिश्चंद्री हिंदो' में हमारे निबंध- 
नाटक-उपन्यास श्रादि लिखे जा रहे थे । इसमें सन्देह नहीं कि दो ही दशकों में विफल 
गद्य-साहित्य सजित कर दिया गया था आ्रानेवाली पोढ़ो के सम्नुख भाषा-संबंधी कुछ 
समस्याएं भी खड़ी हो जाती हैं। इन्हीं समस्याश्रों के समाधान में प्राचार्य महावीर 
प्रसाद द्विवेदी ने भगीरथ प्रयत्न किया था, जिसमें वे सफल हुए थे । यहाँ हम संक्षेप 
में द्विवेदी जी के इन्हीं प्रयत्नों का उल्लेख करते हुए उनकी तथा उतके युग के भ्रन्‍्य 
गद्यकारों की तत्संबंधी उपलब्धियों पर प्रकाश डालेंगे । 
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द्विवेदीजी की उपलब्धियाँ :-- 

जिस समय हिवेदीजी ने हिंदी-जग्रत्‌ में पदार्पएण किया, उस समय खड़ीबोली 
में साहित्य-निर्माण तो बहुत श्रधिक हो चुका था ओर हो रहा था पर भाषा-संबंधी 
निम्बलिखित समस्याझ्रों की जटिलता भी उपस्थित हो चुकी थी-- 

१. भाषा की अराजकता, 

२. भाषा की व्याकरणहीनता तथा 

२, शब्द-भांडार की न्यूनता । 

भाषा की भ्रराजकृता--देश के विभिन्न भाषा-भाषी ज्षेत्रों के लेखकों ने हिंदी 
को अपना योगदान देना आरंभ किया था और साथ ही शैली के लिए किसी ने श्रग्रेजी, 
किसी ने बंगला तो किसी ने किसो अन्य प्रान्तीय भाषा को अपना प्रादर्श बनाया था । 
स्वभावतः भारतेन्दु-युगीन हिंदी में भाषा-संबंधी श्रराजकता आ गई थी । इस भ्रराजकता 
को समाप्त करने के लिए द्विवेदीजी ने जोरदार कदम उठाया। 'सरस्वती' के माध्यम 
से उन्होंने श्रादर्श हिंदी का नमूना प्रस्तुत किया । उन्होंने न केवल स्वयं श्रच्छी हिंदी 
लिखी-प्रत्युत श्रन्य लेखकों को भी इसके लिए सजग एवं सच्चेष्ट किया। खिचड़ी हिंदी 
लिखनेवालों को द्विवेदीजी ते डाँट-फटकार भी सुनाई । शैलीगत बाह्य प्रभावों को दूर 
करने की सिफारिश की और हिंदी गद्य में विशुद्ध हिंदीपन लाने के लिए अपने युग के 
लेखकों को प्रोत्साहित किया । 

भाषा की व्याकरणहीनता--अपने प्रारंभिक विकास-काल में हिन्दी गद्य 
व्याकरण की उपेक्षा करके चल रहा था । शब्दों के प्रयोग को बहुरंगी विधाएँ देखने 
को मिल रही थीं । व्याकरण का जैसे कोई बन्धत ही नहीं रह गया था। प्रांतीय 
भाषाओं के प्रयोग से तो व्याकरण की स्थिति और भी लचर हो गई थी। द्विवेदी जी 
में अशुद्ध भाषा लिखनेवालों को कड़ी चेतावनी दी। कहा जाता है कि 'सरस्वती' में 
प्रकाशित होने वाली रचना्रों के सुधार में वे स्वयं बहुत भ्रधिक भ्रम करते थे और 
इसका परिणाम भी अच्छा निकला । लोगों की यह सामान्य धारणा बन गई कि 
सरस्वती" में प्रकाशित रचनाओं की ही भाषा-शुद्ध हिन्दी कही जा सकती है। अनेक 
लेखक द्विवेदीजी के ऋरं हैं भौर हिन्दी साहित्य के अनेक महारथियों की बहुरुपिया 
हदी को एक निश्चित ढरें पर लाने के लिए हिंदी-साहित्य भी हिवेदीजी का 
करणी है। हि के 

शब्द-भंडार की न्यूनता-हिंदी में शताब्दियों से केवल पद्च-रचना ही हुई थी । 
स्वभावतः शब्द-भंडार का ग्रभाव था । हर प्रकार की भाव-व्यंजनां के लिए हमें शब्दों 
की कमी खटक रही थी । यह कमी उस समय और अधिक खलने लगती है, जब गद्य के 
विषयों का विस्तार होने लगता है। राष्ट्रीय नवजागरण के साथ-साथ जब श्रंग्रेजी 


१४८ हिन्दी साहित्य : एक ऐतिहासिक अध्ययन 


साहित्य के माध्यम से हम पाश्चात्य ज्ञान-विज्ञान एवं साहित्य की विभिन्न विधाओं से 
परिचित होते हैं श्रोर उस ओर अग्रसर होने का प्रयास करते हैं तो हमें यह भ्रनुभव 
होता है कि शब्दों का प्रभाव है। इस अभाव का अध्ययन द्विवेदी जी ने गंभीरतापृर्वक 
किया और तब उन्होंने हिंदी के शब्द भांणडार को भरने की चेष्टा की। उन्होंने प्रान्तज, 
चरणभंग्र तथा व्यापक्र इन तीन वर्गों में हिंदी के शब्दों को बाँठा था। व्यापक शब्दों 
के प्रयोग को ही उन्होंने प्रोत्साहित किया । नए-नए शब्द भी संस्कृत धातुओ्रों के संबल 
पर गढ़ें गये । इस प्रकार द्विवेदीजी तथा उनके सहयोगी लेखकों के प्रयत्नों के फलस्व रूप 
कुछ ही वर्षों में हिदी-गद्य हर प्रकार से समृद्धिशाली हो उठा । 


भ्रब॒ तक हम दिवेदी युग की भाषा की समस्याझ्रों एवं उसके समाधानों की 
चर्चा कर रहे थे, भ्रव हम युग की विभिन्न साहित्य विधाश्रों एवं वरा्य विषयों पर एक 
दृष्टि डालेंगे। साहित्य का लगभग सभी विधाश्रों का पूर्ण विकास द्विवेदी युग में हो 
जाता है। ( काव्य की प्रगति का उल्लेख हमने प्रारम्भ में ही कर दिया है। ) गद्य-क्षेत्र 
में द्विवेदी युग में ग्राश्चयंजनक प्रगति हुईं। नाटक, उपन्यास, कहानी, निबन्ध भ्रादि के 
प्रतिरिक्त समालोचना साहित्य का भी सूत्रपात होता है । बंगला तथा अ्ँग्रेजी के वाठकों 
तथा उपन्यासों के अ्रनुवाद तो हुए ही। मौलिक रचनाओं की भी इस युग में कमी 
नहीं रही है। देवीप्रसाद पूर्य, बद्रीनाथ भट्ट, मैथिलीशरण गुप्त, माखनलाल चतुर्वेदी 
आदि द्विवेदी-युग के प्रमुख नाठककार थे। अ्रयोध्यासिह उपाध्याय, लज्जाराम मेहता, 
ब्रजनन्दन सहाय, मन्तन द्विवेदी, शिवपृजत सहाय भप्रादि उपन्यास साहित्य का कोष भर 
रहे थे | कहानियों के क्षेत्र में तो आश्चर्यजतक उन्नति इस युग में हुई थी। सबसे 
महत्त्वपूर्ण घटना है प्रसाद जी का अ्वतरण । जी० पी० श्रीवास्तव, विश्वम्भरनाथ 
शर्मा 'कौशिक', राधिकारमण प्रसाद सिंह, चंद्रधर शर्मा गुलेरी भ्रादि इस युग के सप्रसिद्ध 
कहानीकार थे । निबंधकारों में स्वयं द्विवेदीजी, बालमुकुंद गुप्त, माधवप्रसाद मिश्र, 
भ्रध्यापक पूर्यसिह झ्रादि का नाम झ्रादर से लिया जा सकता है। हिन्दी में शुद्ध 
समालोचना का श्रीगरोश तो दिवेदीजी से ही होता है। मिश्रबंधुश्रों ने भी इस और 
कुछ प्रयत्न किया था । श्राशय यह कि भारतेन्दु युग में हिंदी-साहित्य में जिन नवीन' 
रूपों को अपताया गया था, द्विवेदी-युग में उनमें न केवल परिमार्जन हुमा प्रत्युत 
आशातीत परिवर्द्धनध भी हुआ झौर आने वाले युग के लिए विकासमान पथ प्रशस्त 


हो गया । श 

इन लेखकों ने समाज को लक्ष्य में रतकर ही रचना की थी । श्रतः विषयों की" 
विविधता से भो यह युग परिपूर्ण है । श्रादर्श की स्थापना की चिन्ता प्रायः सबके साथ 
लगी हुई थी । प्रांचीन भारतीय गौरव की स्थापना में भी सबको लीन देखा जा सकता: 
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है । वव जगा रण की ऋलक भी सर्वत्र मिलती है। राजनीति समाज, धर्म, दर्शन, 
मनोविज्ञान, कोमल मानवीय भावनाञ्रों श्रादि से यह साहित्य भरा हुआ है। 
चतुथे सोपान--पूर्ण विकासावस्था (सन्‌ १९१८ से) 
हिंदी गद्य की पूर्ण विकासावस्था का परिचय देने के पूर्व हमें देश को राज- 
नीतिक, सामाजिक एवं आर्थिक परिस्थितियों का सिंहावलोकन कर लेता होगा जिसका 
उल्लेख पहले ही किया जा चुका है। इस चतुर्थ सोपान का आरम्भ होता है सन्‌ १६१८ 
ई० से । इतिहास के विद्यार्थी इस तथ्य से भ्रवगत हैं कि हमारे राष्ट्रीय नवजागरण के 
चार सोपानों का इतिहास इस प्रकार विभाजित किया गया है--- 
१, प्रथम सोपान सन्‌ १८५५-१९०५ ई० तक 
२. हितीय सोपान सन्‌ १६०४-१६२१ ई० तक 
३. तृतीय सोपान सन्‌ १६२१-१६३४ ई० तक तथा 
४. चतुर्थ सोपात सन्‌ १६३५-१६४७ ई० तक । 
राष्ट्रीय नवजागरण के प्रथम तीन सोपान हिंदी-साहित्य के दो प्रमख यगों--- 
भारतेच्ु-युग तथा द्विवेदी-युग--में पड़ते हैं। इस समय तक देश के नवजागरण की- 
धारा प्रायः धामिक एवं सामाजिक क्षेत्रों तक ही सीमित रहती है और अ्रग्रेजी शासन 
के प्रति खुले विद्रोह की बातें कम सोची जा रही थीं। इसके बाद जब हमारे नेताश्रों ने 
यह देख लिया कि पारस्परिक समभौते द्वारा कुछ बनने को नहीं तो विवश होकर विरोध 
या अ्सहयोग का मार्ग अपनाया जाता है । जलियाँवाले बाग को घटना हमारी आँखें 
खोल देती हैं | हिवेदी युग के प्रंत होते-होते गरमदल ने क्रांति का मार्ग श्रपनाया और 
देश के कुछ भागों में इस क्रांति ने रक्तिम रूप धारण कर लिया। असहयोग आंदोलन 
की भ्रसफलता भी देशवासियों को हतोत्साहित न कर सकी और देखते-देखते सम्पूर्य 
देश अँग्रेजी-शासत का विरोधी हो गया। उधर अ्रग्रेजों को समभौते की सृूभी और 
गोलमेज कांफरेंसों की श्रसफल योजना बनते लगी । इस बीच कांग्रेस ने देश की जनता 
को पूर्णतः जाग्रत कर दिया था। अंग्रेजों की भेद नीति भी चलती रही, पर कोई भी 
व्यवधान हमारी राष्ट्रीय विचेतना को दबा न सका। अन्त में १६४२ का विद्रोह होता 
है भौर तब १६४७ में देश आजाद घोषित कर दिया जाता हैं । इस प्रकार हिंदी 
साहित्य का यह वर्तमान युग जो १६१८ ई० से ही श्रारम्भ हो जाता है एक ओर तो 
श्राजादी की खुली लड़ाई का दर्शन करता है और दूसरी श्रोर स्वतंत्रता-प्राप्ति के 
पश्चात्‌ नये-तये विकासों का साज्षात्कार करता है । 


राजनीतिक तथा पग्राधिक क्षेत्र में, इस युग में श्रनेक वादों का जन्म हो चुका 
रहता है। भारतेंदु-युगीन राष्ट्रीयता को भ्रन्तर्राष्ट्रीया के धरातल पर पहुँचाने वालों 
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का भी उदय हो जाता है। भारतीयता के प्रतिपोषकों का भी दल खड़ा होता है। ज्ञान- 
विज्ञान के क्षेत्र में तो और भी क्रांतिकारी प्रगति देखने को मिलती है। जिस प्रकार 
औद्योगिक क्रांति ने वाणिज्य-व्यवसाथ को प्रोत्साहन दिया था उसी प्रकार यूरोपीय 
पुरर्जागरण ने संपूर्ण यूरोप की बुद्धि को ककफोर दिया था और यातायात तथा सन्देश- 
वाहन के नये साधनों ने संपूर्णा विश्व की विचारधाराग्रों को परस्पर मिलने का अभ्रवसर 
प्रदान कर दिया । ये सारी उपलब्धियाँ बहुत पहले ही घटित हो चुकी रहतीं, पर इनका 
पूरा पूरा लाभ द्विवेदी युग के बाद के साहित्यकार ही उठा पाते हैं । जिन राजनीतिक 
वादों ने हमारे साहित्य को बहुत अ्रधिक प्रभावित किया है, उनमें सर्वाधिक उल्लेखनीय 
हैं गांधीवाद तथा माक्संवाद। भारतीय पुन्र्जागरण की जो लहर भारतेंदू युग के पूर्व ही 
'उठ चुकी थी और जिसके फलस्वरूप साहित्यकारों ने स्वदेश का गौरव-गान आरंभ 
'किया था वह भ्र[वश्यकता एवं अनिवार्यतावश श्राद्योपांत चलती रही । यह तो स्वतंत्रता- 
संग्रामकालीत साहित्य की परिस्थितियाँ हैं। श्रब हम स्वतंत्रता-प्राप्ति के पश्चात्‌ की 
शोर संकेत करेंगे। स्वतंत्रता के पश्चात्‌ देश के नेतागण राष्ट्रीय विकास में लग गए 
-झ्रौर साहित्यकारों में से एक दल स्पष्टतः देश-भक्ति की ओर उन्मुख हुआ तो संभवतः 
“बसुधेव कुटुम्बकम्‌ को चरितार्थ करने के लिए इस देश-भक्ति को रूढ़िवादिता समकझ 
'कीई रूस की तो कोई श्रमरीकों की श्रोर देखने लगा । यहीं पुरानी पीढ़ी और नई पीढ़ो 
“का मतभेद हो जाता है। पुरानी पीढ़ी पृ्व॑वत्‌ भ्रपने इतिहास-पुराण से तथा अपनी 
प्रकृति से सामग्रियाँ बटोरती रही, हाँ, विदेशी ज्ञान से भी लाभ उठाने में वह नहीं 
'भिककती थी, पर नई पीढ़ी सब कुछ नया ढूँढ़ रही थी। काव्य के क्षेत्र में जो नये-नये 
साहित्यिक बाद खड़े हुए थे उसका परिचय दिया जा चुक्रा है, यहाँ केवल आादर्शवाद, 
'यथार्थवाद तथा प्रगतिबाद की ओर संकेत करना चाहेंगे, क्योंकि इन तीन वादों का 
संबंध ही हमारे सत्य साहित्य से भ्रधिक है। इन्हीं तीनों प्रमुख धाराग्रों में बहती हुई 


हमारी साहित्य सरिता आगे बढ़ी है । 
हिंदी-गद्य के विकास के इस चतुर्थ सोपान में श्रनेक महत्त्वपूर्ण लेखकों का 


-अवतरण होता है। नाठक के छोत्र में प्रसादजी का नाम सर्वाधिक आदर के साथ 
'लिया जा सकता!है। गोविदवल्लभ पंत, मिलिंद, सुमित्रानंदत पंत, भगवती प्रसाद 

वाजपेयी, लक्मीतारायण मिश्र, उदयशंकर भट्ट, उपेन्द्रनाथ प्रश्क, सेठ गोविददास 
आदि वर्तमान युग के सुप्रसिद्ध ताटककार हैं । उपन्यासकारों में मुंशी प्रेमचंद, वृन्दावन 
' लाल वर्मा, उग्र, चतुरसेन शास्त्री, भगवतीचरण वर्मा, जेनेद्ध कुमार, इलाचंद्र जोशी, 

अज्ञेय, यशपाल, नागार्जुन श्रादि का नाम विशेष उल्लेखनीय है । इनमें से श्रनेक लेखकों 
: ने कहानियाँ भी लिखी हैँ ।-इन लेखकों की सामग्रियों के श्रध्ययत्र से ज्ञात होता है कि 
अआयः दो विषयों की ओर इनका-ध्यान गया था। एक तो देश-जाति संबंधी श्रौर दूसरा 
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नारी-पुरुष संबंधी । इतमें अधिकांश लेखक तो भ्रपतती रचनाओं के लिए भारतीय 
इतिहास तथा पुराणों की ओर जाते हैं। प्रसादजी के ताटकों से हम परिचित हैं। 
इसी प्रकार वृन्दावन लाल वर्मा के उपन्यासों की सामग्रियों से भी परिचित हैं। गांधी- 
वाद तथा झ्रायसमाज से प्रभावित साहित्यकारों ने अछूतोद्धार विधवा विवाह श्रादि को 
भी अपनी रचना का विषय बनाया है। सत्याग्रह तथा भ्रन्य राष्ट्रीय श्रान्दोलनों की भी 
स्पष्ट फलक इस साहित्य में देखने को मिलती है। झ्रादर्श और यथार्थ का झगड़ा भी 
इसी युग में खड़ा होता है और मुंशी प्रेमचंदजी इसी समय श्रादशोन्मुख यथार्थवाद का 
एक मध्यम मार्ग निकालते हैं। पर न तो वह समभझोते का यग था औौर न वैसी 
परिस्थितियाँ ही थीं। तब सभी प्रायः चरमवादी थे। राजनीति की उम्रवादिता का कुछ 
प्रभाव साहित्यकारों पर भी पड़ रहा था। इसी समय यथार्थ के नाम पर नग्नता एवं 
अश्लीलता के भी दर्शन होते हैं । नारी पुरुष के पारस्परिक सम्बन्धों को व्यक्त करने की 
चेष्टा में कई लेखक व्यस्त होते हैं पर समस्या सुलझाने में सफलता कुछ ही को मिल 
पाती है । यह अवश्य है कि वर्तमान युग निराशावादी साहित्य को अपनाने में हिचकने 
लगा । वह उज्ज्वल भविष्य की कल्पना में यथार्थ को भुलाकर भी डूब जाना चाहता 
था । पर निराशा को पास फठकने नहीं देना चाहता था। विषयों की कोई निश्चित 
सीमा नहीं रह गई थी । विदेशी साहित्य से भी प्रेरणा मिल रही थी । शैलीगत वैभिन्‍्य 
भी इस युग के साहित्य की श्रपनी विशेषता है । नाठक के क्षेत्र में नवीन प्रयोग प्रसाद 
तथा लक्ष्मीनारायण मिश्र द्वारा किए गए। अंग्रेजी नाठकों की प्रययाली पर एकांकी 
ताटक भी लिखें गए । उपन्यासों में इस प्रकार का कोई नया प्रयास तो नहीं किया गया 
पर नए-तए विषयों को स्थान देकर उपन्यास का चित्र पर बहुत विस्तृत कर दिया गया। 
इसी प्रकार कहानियों में भी तये विषयों को स्थान दिया गया । 

वर्तमान युग के गद्य साहित्य की महत्त्वपूर्ण उपलब्धि है समालोचना साहित्य 
का विकास । इसी युग में श्राचायं रामचंद्र शुक्ल जैसे सुप्रसिद्ध आलोचक एवं इतिहास- 
कार का उदय होता है । श्यामसूंदरदास, हजारी प्रसाद जी द्विवेदी, नंददुलारे वाजपेयी 
आदि की साहित्यिक सेवाञ्रों से हिंदी का समालोचना-साहित्य समृद्ध हुप्ना | इसी युग 
में हिंदी साहित्य के कुछ महत्त्वपूर्ण इतिहास भी लिखें गए और समालोचना-शास्त्र, 
भाषा-विज्ञान श्रादि विषयक ग्रंथों की भी रचना की गईं जिनका हिंदी में नितांत अभाव 
था। वर्तमान यग के निबंधकारों में आचार्य शुक्ल, धीरेन् वर्मा, प्रसाद, महादेवी 
हजारीप्रसाद द्विवेदी तथा गुलाबराय का नाम विशेष उल्लेखनीय है । 

हिंदी गद्य की विकासावस्था को उस समय पूणता, प्राप्त होती है (यद्यपि 
साहित्य में पूर्णाता का कोई गणित जैसा मापदंड नहीं) जब इसमें उपयोगी साहित्य का 
भी सर्जन होने लगा । भ्रब॒ तक विश्वविद्यालयों में शिक्षा का माध्यम अंग्रेजी होने के 
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कारण इतिहास, भूगोल, अश्र्थशास्त्र, समाजशास्त्र, दर्शन, मनोविज्ञान श्रादि समाज के 
ज्ञाव-विज्ञान संबंधी विषयों की उच्च स्तरीय पुस्तक अँग्रेजी में हो थीं, पर स्वतंत्रता- 
प्राप्ति के पश्चात्‌ श्रनेक विश्वविद्यालयों में हिंदी माध्यम स्वीकार कर लिया गया। 
फलतः जहाँ हमारे कुछ साहित्यकार ललित साहित्य के सर्जन में लगे हुए थे वहाँ कुछ 
लोगों ने उपयोगी साहित्य के निर्माण में भ्रपता योगदान देता श्रारंभ कर दिया। 
प्रारंभ में यह कार्य अनुवाद के रूप में ही हुआ था पर आगे चलकर मौलिक रचनाएँ 
भी होने लगीं। थात्रा-विवरण, जीवतियों, डायरियों श्रादि के रूप में इस साहित्य का 
सूत्रपात बहुत पहले महापंडित राहुल ने कर दिया था, आने वाली पीढ़ी को श्रपनी 
आवश्यकतानुसार उसे अपने ढाँचे में ढाल लेना था। आचार्य शुक्ल ने हमें एक स्वस्थ 
एवं उपयुक्त शेली भी दे दी थी जिसमें हर प्रकार का गद्य लिखा जा सकता था। संक्षेप 
में हम कह सकते हैं कि वर्तमान युग हिंदी गद्य का पूर्ण विकासावस्था का युग सिद्ध 
हुआ है । भ्राज तो नई कविता के साथ-साथ नई कहानियाँ भी लिखी जा रही हैं, 
उपन्यास में भी नयापत भ्रा रहा हैं और आशा की जाती है कि नई पीढ़ी जिसके विषय 


में यहाँ कुछ नहीं कहा गया है, कुछ ही वर्षों में कुछ कहने लायक दे देगी । 


हिन्दी गद्य की विमिन्‍न-विधाओं का विकास 


नाटक 

उत्पत्ति 

वाल्मीकि रामायण, हरिवंश पुराण तथा भरत मुन्रि के ताटयशास्त्र के 
आधार पर हम यह निश्चयपूर्वक कह सकते हैं कि नाद्यकला विशुद्ध भारतीय उपज है 
और जो लोग यवतिका', यवन्ती तथा 'शकारि' आदि शब्दों के श्राधार पर इसे यूनानी 
उपज स्वीकार करते हैं, उनका मत अ्रमपूर्ण है। प्राचीन भारतीय इतिहास में सम्पन्न 
प्रेक्ञागुहों का उल्लेख भी हमारे इस मत की पुष्टि करता है । झ्रतः भारतीय नाट्यकला 
की मौलिक उपज में किसी प्रकार का कोई संदेह नहीं है। महाकवि भास तथा कालि- 
दास हमारे प्राचीन ताटककार हैं, जिनकी रचनाश्रों से इतिहास परिचित है । 


हिन्दी नाट्य साहित्य के अभाव का कारण 

जब हम हिंदी-साहित्य में नाटकों की किचित्‌ अ्विकसित स्थिति देखते हैं तो 
स्वभावतः संदेह की स्थिति उत्तन्‍न हो जाती है भौर हम यहू सोचने के लिए बाध्य हो 
जाते हैं कि जहाँ संस्कृत तथा प्राकृत नाटकों की इतनी सशक्त परम्परा रही और जहाँ 
हिंदी में ब्रजभाषा तथा श्रवधी में इतना सफल काव्य लिखा गया, वहाँ नाट्य-साहित्य 
का अभाव क्यों रह गया। यह अभाव कुछ भ्रटकलों का सर्जत करके रह जाता है और 
कुछ लोग इसके ज्ामक कारणों का प्रचार करने लगते हैं। हम देखते हैं कि भारतेन्दु के 
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पूर्व हिंदी में एक दर्जन से भी कम नाठक मिलते हैं। कुछ लोग राष्ट्रीय रंगमंच के 
श्रभाव को इसका कारण ठहराते हैं। कुछ लोग गद्य के अ्रभाव को तो कुछ मुसलमानी 
शासन को इसके मूल में स्वीकार करते हैं। पर वास्तव में ये मूल कारण नहीं हैं । 
हिंदी में नाटकों के अभाव के मूल कारण तीन हैं-- 

१, संस्कृत नाटकों का गिरा हुआ स्तर 

२. जीवन के प्रति निराशावादी दृष्टिकोश तथा 

३, हिंदी-साहित्य का युद्धरत श्रादि काल । 

हमें ज्ञात है कि दसवीं शताब्दी से ही संस्कृत-साहित्य अपनी मौलिकता खो देता 
है और वह साहित्य की प्रत्येक विधा से छिछलेपन शौर पिष्टपेषण का प्रदर्शन करता 
है । नाटक के क्षेत्र में तो इसका स्तर और भी निम्न हो जाता है । इस युग के प्रसिद्ध 
नाटककार मुरारि, राजशेखर, जयदेव श्रादि की रचनाप्नरों में नाटकीय तत्त्वों का पूर्ण 
प्रभाव देखने को मिलता है। हिंदी का वीरगाथा-काल विरासत में यही अनुत्यादक एवं 
श्रप्रभावोत्पादक नाटय-साहित्य पाता है । जीवन के प्रति निराशावादी दृष्टिकोण नाटक 
के लिए सदा अ्रहितकर सिद्ध हुआ है, क्योंकि नाटक के मूल में ही मानव की उत्साह 
भावना निहित है । मध्यकालीन संतों ने 'जगत्‌ सिथ्या' को हजार ढंग से हजार बार 
सिद्ध करने की जो चेष्टा की थी और उस पर राजनीतिक पराभव ने जो दुहरी छाप 
लगाई थी, उसने पूर्व मध्यकालीन हिंदी साहित्यकारों को नाटक के प्रति उदासीन बचाने 
में योग दिया । झ्रादि कालीन रक्तपात तो और भी घातक सिद्ध हुआ था। मध्यकाल में 
कुछ शान्तिपूर्ण वातावरण श्रवश्य संजित हुआ था पर वह केवल धार्मिक लीलाग्रों तक 
हो सीमित रह गया । इन्हों प्रबल कारणों ने हिंदी में ताटय-साहित्य के उद्भव को पीछे 
छोड़ दिया । 


हिन्दी नादय-साहित्य का विकास 

हिंदी नाटय-साहित्य के विकास का इतिहास, जैसा कि ऊपर संकेत किया जा 
चुका है, बहुत प्राचीन नहीं है। सुविधा के लिए हम अपना यह अ्रध्ययन निम्नलिखित 
सोपानों में करेंगे-- 

१, भा रतेन्दु-पूर्व युग २. भारतेन्दु-युग 

३. द्विवेदी युग तथा ४, वर्तमान युग 

भारतेन्दु पुर्व-युग--भारतेन्दु बाबू के पूर्व नाट्य-साहित्य का आविर्भाव अवश्य 
हो जाता है पर न तो उन रचनाश्रों में नाटक के तत्त्व हैं भौर न साहित्यिकता ही । 
केवल नाम गिताने भर को ही ये नाटक लिए जा सकते हैं । सन्‌ १४३६ ई० में बनारसी 
दास ने समय सार, १६१० ई० में प्राणचन्द चौहान ने रामायण महानाटक', १७०० 
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ई० में रघुराय नागर ने 'तभासार' तथा १७१५ ई० में लक्छिरास ने 'करुणाभरण' 
नामक ताटकों की रचना की थी । ये सभी नाटक प्राय: छंदोबद्ध हैं भ्ौर इनमें ताक 
तत्त्वों का कितना अभाव है । इनके अतिरिक्त भी रीतिकाल तथा भारतेन्दु के पूर्व युग में 
कई नाटकों की रचना हो चुकी थी, जिनमें कुछ महत्वपूर्ण ग्रन्थ हैं--हृदयराम का 
“हनुमन्नाटक', देव कवि का 'देवमाया प्रपंच', महाराजा विश्वताथ सिंह का '्रानन्द 
रघुनन्दन , सहाराजा जसवस्त सिह का प्रबन्ध चद्घोदय', ब्रजबासी दास का प्रबन्ध 
चन्द्रोदय , हरिरांम का सीता स्वयम्बर' तथा नेवाज कवि का 'शकुन्तला', श्रमानत का 
“इन्दर सभा” पर आचार्य शुक्ल ने ठीक ही यह॒ घोषणा की है कि “भारतेन्दु के पहले 
ताठक' के नाम से जो दो-चार ग्रंथ ब्रजभाषा में लिख गये थे, उनमें महाराजा विश्व- 
ताथ सिंह के आनन्द रघुनन्दत नाटक को छोड़ और किसी में नाटकत्व न था।” 
वास्तव में भारतेन्दु के पृ यही प्रथम मौलिक नाटक सही श्रथों में है। इसके बाद 
दूसरा स्थान ग्राता है भारतेन्दु जी के पिता बाबू गिरिधरदास के नहुषा का। श्रनू- 
दित नाठकों में महत्त्वपूर्ण नाम है राजा लक्ष्मणसिह के भ्रभिज्ञान शाकुंतल' का 
जिसमें गद्य भाग तो खड़ीबोली में है पर पद्म ब्रजभाषा में खड़ीबोली में लिखा गया 
हिंदी का यह प्रथम भ्रनूदित नाठक है । 

इन लाटकों की विषय-सामग्री का स्रोत इतिहास-पुराण है। इनमें कुछ भावा- 
त्मक विषयों से भी संबद्ध हैं । 

भारतेन्दु-युग--हिदी ताठकों का वास्तविक इतिहास भारतेन्द्र बाबू से ही 
आरम्भ होता है । इन्होंने ही सर्वप्रथम हिंदी में मौलिक नाठकों की रचना की थी । 
इनके मौलिक नाटक हैं-- 

१, वैदिकी हिसा हिंसा न भवति. २, सत्य हरिश्चंद 


३. प्रेम जोगिनी ४. चंद्रावली 
४५. विषस्य विषमोषधम्‌ ३६, भारत-जननी 
७. भारत-दुर्दशा ८. नील देवी तथा 


६. सती प्रताप (अपूर्स ) 
अनूदित ताटक हैं-- 
१. विद्यायुन्दर, २. धर्ंजय, ३. पाखण॒ड विडम्बन, ४. कर्पूर-मंजरी तथा 


५. मुद्राराक्ास। । के 
इनमें प्रथम बंगला तथा शेष संस्कृत नाटकों के श्रनुवाष हैं । जैसा कि पश्रन्यत्र 


संकेत किया जा चुका है, भारतेन्दू बाबू ने राजनीतिक, धामिक तथा सामाजिक तव- 
जागरण को सदा भ्रपता लक्ष्य बता रखा था। उनके नाठकों में यह स्वर स्पष्ट सुनाई 


पड़ता है। 
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नाटककारों में लाला श्री निवासदास, बद्रीनारायण चौधरी 'प्रेमघन', प्रताप- 
नारायण मिश्र, बालकृष्ण भट्ट, राधाकृष्णदास आदि के नाम विशेष उल्लेखनीय हैं। 
युग के अन्य नाटककार थे किशोरीलाल गोस्वामी, देवकीनन्दन खत्री, खंगबहादुर मल, 
आम्बिकादत्त व्यास, बलदेवप्रसाद मिश्र, तोताराम वर्मा, दामोदर शास्त्री, ज्वाला 
प्रसाद मिश्र, दुर्गाप्रसाद इत्यादि। 


प्रतापनारायण सिश्र तथा राधाकृष्णदास इस युग के प्रभावशाली नाटककार 
थे। मिश्रजी के चार नताठक हैं 'गौ-संकट', 'कलि प्रभाव, जुश्रारी ख्वारी', तथा 
हम्मीर हठ!। राधाकृष्णदास की रचनाएँ हैं 'दुखिनी बाला', पद्मावती” तथा 
महाराणा प्रतापसिह, जिममें श्रन्तिम पुस्तक को अधिक प्रसिद्धि मिली । 

भारतेन्दु-युगीय नाठकों की साहित्यिक उपलब्धियों की दृष्टि से हमें निराशा 
ही होती है किन्तु, इसमें संदेह नहीं कि इस युग के नाठकों ने युग की नस को कहीं-कहीं 
पहचाना है श्रौर जन-जागरण को प्रेरित करने का प्रयास किया है। अ्रभिनय की शोर 
भी ध्यान दिया गया था। स्वयं भारतेन्दु बाबू ने भी अभिनय में भाग लिया था। 
प्रनूदित तथा मोलिक नाठकों की एक नई परम्परा चलाने की दृष्टि से तो यह युग बहुत 
प्रधिक महत्त्वपूर्ण है। बंगला तथा श्रेग्रजी वाठकों की कुछ विशेषताग्रों को स्वीकार 
करते हुए ये नाटककार आनेवाली पीढ़ी का पंथ-प्रदर्शन कर गए हैँ । 

दिवेदी थरुग--सुधारवादी हिवेदी युग वस्तुगत एवं शैलीगत पूर्णता 
की उपलब्धि का युग है। इसमें कोरे सर्जन को गद्य की ही 
दिशा में थोड़ा अंकुश लगाया गया था । लेखकों को जैसे सजग कर दिया गया था कि 
कड़ा-कर्कट से साहित्य नहीं भरना है । इसका एक ओर तो हितकर परिणाम हुआ्ना 
पर दूसरी श्रोर हर प्रकार से अपूर्ण नवोदित नाटय-साहित्य को एक आघात लगता 
है । भ्पने नाट्य-साहित्य की कमियों को साहित्यकार पहचान रहें थे । परिणाम यह 
होता है कि इस युग में मौलिक नाटकों की श्रपेत्षा अनुवाद कार्य ही अधिक होता है। 
हम इस युग में श्रनुवादकों के श्रतिरिक्त अनेक मौलिक प्रतिभा संपन्‍न लेखकों को भी 
भ्रग्रेजी, बंगला अथवा संस्कृत के नाटकों का अनुवाद करते पाते हैं। पर मौलिक 
रचनाओं का भी नितांत अश्रभाव नहीं है। भारतेंदु युग की सीमाझों से ऊपर उठकर 
देवीप्रसाद पूर्ण, बद्रीनाथ भट्ट, माखनलाल चतुर्वेदी आदि ने अनेक महत्त्वपूर्ण मोलिक 
नाटकों की रचना की थीं। 

श्नुवादों की प्रधानता थी, श्रतः पहले हम अनुवाद ग्रंथों की चर्चा करेंगे । 
जैसा कि ऊपर कहा गया है, बंगला, श्रग्रेजी तथा संस्कृत से अ्रनुवाद किए गए थे। 
बंगला से श्रनुवाद करने वालों में रूपतारायण पांडेय, रामकृष्ण वर्मा तथा गोपाल- 
राम गहमरी के नाम विशेष उल्लेखनीय हैँ । भ्ब बंगला साहित्य के प्रमुख नाटककार 
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द्विजेंदरलाल राय, गिरीश बाबू तथा रखोंद्र बाबू की रचनाप्रों से हिंदी जगत्‌ परिचित 
हुआ । अँग्रेजी नाठककारों में से शेक्सपियर ही हिंदी वालों का ध्यान श्राक्ृष्ट करते हैं 
श्रौर पुरोहित गोपीमाथ का नाम ही महत्त्वपूर्ण अनुवादकों में लिया जा सकता है, 
जिन्होंने 'रोमियो जूलियट,' 'ऐज यू लाइक इट' तथा मर्चेट आव बेनिस का अनुवाद 
प्रस्तुत किया था। शेक्सपियर के 'मैकवेथ', श्रोथेलो' तथा 'हैमलेट' का भी हिंदी- 
अनुवाद हुआ था। संस्कृत से अनुवाद करनेवालों में दो नाम उल्लेखनीय हैं--लाला 
सीताराम बो० ए० तथा सत्यतारायण कविरत्त | कालिदास, हर्ष तथा शूद्रक की 
रचता्रों के अ्रनुवाद ही श्रधिक हुए थे । 

इन प्रनुवाद-ग्रंथों की उपलब्धियों के संबंध में केवल इतना कह देना ही पर्थाष्त 
होगा कि इनमें से बंगला के अ्नुवादों ने पद लालित्य, भावावेश एवं रमणीयता के 
अवसर जुटाए; श्रग्रेजी श्रनुवादों ने नाट्य-साहित्य को जीवन के श्रधिक निकट लाकर 
सुख-दुखमय, हास-करुणामय संपूर्ण जीवन को अपनी परिधि में घेर लेने की प्रेरणा दी 
और संस्कृत अनुवादों ने विकास की झ्रोर तीत्रगति से श्रग्मतर होने वाली खड़ीबोली 
श्रधिकाधिक शक्ति प्रदान की । 

मौलिक नाटठककारों में जिनका नामोल्लेख प्रारंभ में ही किया गया है देवी 
प्रसाद पूर्ण ने 'चंद्रकला भानुकुमार' नामक केवल एक, पर प्रसिद्ध साहित्यिक नाटक 
लिखा था। बद्रीनःथ भट्ट ने इस युग में सर्वाधिक सफल नाठकों की रचना को थी। 
जिस युग में भट्ट जो का भ्रवतरण हुआ था वह अंग्रेजी राज्य के विरुद्ध मीठी प्रतिक्रिया 
का युग था पर नवजागरण के फलस्वरूप समाज में नवस्फूर्ति आ चुकी थी। भट्टजी 
ने युग की आवश्यकताञ्रों का प्रा-पूरा ध्यान रकखा श्रोर ऐतिहासिक, राजनीतिक, 
सामाजिक आदि सभी तत्वों को अपनी रचनाशञ्रों में उचित स्थान दिया । इनके नाठकों 
की संख्या भी श्रधिक हैं । कुरुपनत दहन, चुंगी की उम्मीदवारी, चन्धगुप्त', गोस्वामी 
तुलसीदास, बेतचरित', 'दुर्गावती',, लबड़धोंधों', (विवाह विज्ञापन, 'मिस अमेरिकन 
श्रादि इनके प्रसिद्ध नाठक हैं जिनमें से कुछ को रचना उत्तर द्विवेदी-युग में हुई थी । 
पर ग्रपत्ती समकालीन सभी रचताग्नरों को पीछे छोड़ जानेवाली रचना मासनलाल 
चतुर्वेदी का ऋष्णार्जुत युद्ध है जिसकी पोराखिक कथावस्तु में भो आधुनिक राष्ट्रीय 
नवजागरण की प्रत्येक धड़कन स्पष्टरूप से सुनाई पड़ती है। केवल साहित्यिक दृष्टि 
से ही नहीं रंगमंचीय दृष्टि से भी यह नाठक पूर्ण सफल उतरी है। 

वर्तमान युग--इस युग का उपयुक्त नामकरण प्रसाद युग रक्खा जा सकता था 
पर ताटक की कुछ नई शैलियों तथा नए रूपों का सर्जन प्रसादेतर युग में होता है, 
इसलिए प्रस्ताविंत तामकरण में अ्रधुविधा का बोध होता है। इसी युग में हिन्दी नाट्य- 
साहित्य में पूर्णता, परिपक्वता तथा पुष्टता के दर्शन होते हैं। श्रब भारतेन्दु-युग की 
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सारी दुर्बलताओं का पूर्णतः श्रन्त हो जाता है तथा द्विवेदी-युग की अनुवादी छाप एवं 
रूढ़िवादिता का बन्धन टूट जाता है। झब हिन्दी नाट्य-साहित्य भ्रपता एक स्वतंत्र रंगमंच 
खड़ा करता है, जिसमें संस्कृत, बंगला, अंग्रेजी ग्रादि नाटकों के अनुपयोगी एवं 
अ्रसामयिक बंधतों को छोड़कर उनके उपयुक्त एवं सामयिक प्रतिबंधों को ईमानदारी से 
स्वीकारा गया । इस अभियान के श्रगुग्ना होते हैं प्रसादजी । प्रसादजी ने ही हिन्दी 
ताटय-साहित्य को यह नई दिशा प्रदान की। जिस समय प्रसाद जो का अ्वतरण 
हुआ था वह राजनीति ज्षेत्र में खुला विद्रोह का युग था। ऐसी स्थिति में एक 
जागरूक साहित्यकार अपने इतिहास के उन पृष्ठों को हमारे सम्मुख रखता है, 

जिसमें जातीय उत्थान के निमित्त किए गए व्यापक बलिदानों के विवरण अे, 

जिनमें राष्ट्रीय एकता, त्याग, तपस्या, स्वदेश-गौरव श्रादि उदात्त गुणों की श्रमरगाथा 

थी । प्रसाद जो के नाठक हैं--स्कंदगुप्त', अजातशत्र्‌, “चंद्रगुप्त, '्रुवस्वामिती, 

विशाख', कामना, “जनमेजय का नागयज्ञ, 'राज्यश्रों, सज्जन, 'करुणालय', 

प्रायश्चित' तथा 'एक घूँट' । हम देखते है कि प्रसादजी ने पौराखिक-युग से लेकर 
हर्षवर्द्त के यूग॒ तक के भारतीय इतिहास से अ्पत्ती सामग्री का चयन किया है। 

भारतीय इतिहास का यह युग राजनीतिक सुदृढ़ीकरण विदेशी भ्राक्रमणकारियों के दमन, 

विश्वविस्यात बौद्ध धर्म के उन्नयन, ब्राह्मण धर्म के पुनरत्थान तथा कुल मिला-जुलाकर 
गौरवमसय भारतीय जनजीवन का युग था । इस युग की स्मृति दिला कर' प्रसादजी ने 
पराधीनता के प्रति हमारे मन में घोर घुरा का भाव भरा भ्रौर हमें भ्रपने स्वरिम श्रतीत 
को पुनः प्राप्त करने की प्रेरणा दी । सफलता तो यह है कि प्राचीन कालीन घटनाओं 
एवं पात्रों को भी कुछ इस प्रकार चित्रित किया गया है कि वे हमारी आाधुनिता पर 

आधात नहीं लगा पाते हैं । 

ऐतिहासिक नाटकों की जो परंपरा प्रसादजी ने चलाई वह युग के भ्रन्य ताटक- 

कारों द्वारा भी अपना ली गई । इस युग के भ्रन्य प्रसिद्ध नाठककार हैं हरिक्ृष्ण प्रेमी, 

उदयशंकर भट्ट, पं० लक्ष्मीनारायण मिश्र तथा सेठ गोविददास। हरिक्ृृष्ण प्रेमी का 
(रक्षा बन्धन' भ्रधिक प्रसिद्धि पा सका । इनके अन्य नाटक है स्वप्त भंग, आहुति तथा 
“विषपान' । प्रेमीजी के समय में हिंदू-मुस्लिम ऐक्य को समस्या उपस्थित हो चुकी थी । 
इस समस्या ने उन्हें श्राकृष्ट किया और राष्ट्रीय एकता की स्थापना के लिए उत्होंते 
'रक्षा-बन्धन' लिखा । खट्टजी ने पौराणिक, ऐतिहासिक तथा भाव नाट्यों की रचना 
सफलतापूर्वक की । पौराणिक नाटक हैं प्रंबा', समर-विजय', आदि युग मनु शौर 
मानव', कुमारसंभव' आादि। ऐतिहासिक नाठकों में विक्रमादित्य, दाहर तथा 
“मुक्तिपथ' एवं सामाजिक नाटकों में 'कमला' तथा अंतहीन” का नाम उल्लेखनीय है। 
इनके भावनाट्य हैं मत्स्यगंधा, राधा” तथा “विश्वामित्र | पंडित लक्ष्मीनारायण 


१द्८ हिन्दी साहित्य : एक ऐतिहासिक श्रध्ययन 


मिश्र ने हिन्दी नाट्य साहित्य को एक नई दिशा देने की सफल चेष्टा की और वर्तमान- 
युग में समस्या नाटकों की रचना को इनसे ही प्रेरणा प्राप्त हुई 'संन्यासी”, राक्षस का 
मंदिर', मुक्ति का रहस्य', “राजयोग, 'सिन्दूर की होली' इनकी सुप्रसिद्ध रचनाएँ हैं, 
जिनका हिन्दी नाट्य-साहित्य में श्रपता महत्त्वपूर्ण स्थान है। मनोवैज्ञानिक चित्रण में 
इन्हें श्रद्वेतीय सफलता मिली है। सेठ गोविददास की प्रसिद्ध रचनाएँ हैं प्रकाश, 'हर्ष' 
और “कर्तव्य । इनमें भ्रभिनेता अ्रधिक हैं जो नाटक की प्रमुख विशेषता होती है। 
इन पाँच प्रसिद्ध नाटककारों के श्रतिरिक्त वर्तमान युग में कुछ अन्य साहित्यकारों ने भी 
नाटय साहित्य की अभिवृद्धि में योग दिया था। इनमें गोविन्दवल्लभ पंत, मिलिंद, 
सुमित्रानन्दन पंत, भगवती प्रसाद बाजपेयी, उपेद्रनाथ अश्क, सत्येच्ध, पृथ्वीनाथ शर्मा, 
चन्द्रगुप्त विद्यालंकार इत्यादि के नाम विशेष उल्लेखनीय हैं । 

हिन्दी एकांकी : उद्भव और विकास 

हिन्दी नाट्य साहित्य के इतिहास का अ्रवलोकतन कर लेने के पश्चात्‌ श्रब हम 
हिन्दी एकांकी नाटकों के उद्भव एवं विकास का अ्रध्ययन करेंगे । प्रसंगवश यहाँ 
नाटक तथा एकांकी का भेद दिखा देना विषयान्तर न होगा । एतदर्थ हम 
सर्वप्रथम सुप्रसिद्ध एकांकीकार डॉ० रामकुमार वर्मा का मत उद्धृत करना चाहेंगे। वे 
लिखते हैं--- 

“एकांकी नाठकों में भ्रन्य प्रकार के नाटकों से विशेषता होती हैं। उनमें एक ही 
घटना होती है श्रोर वह घटना नाटकीय कोशल से कौतृहल का संयमन करती हुईं चरम 
सीमा तक पहुँचती हैँ। उसमें कोई श्रप्रधान प्रसंग नहीं रहता ।” 

डॉ० रामचरण महेन्द्र ने भय नाठक तथा एकांकी का स्पष्ट भेद करते हुए 
लिखा है-- 

“एकांकी का नाटक से वहीं सम्बन्ध है जो कहानी का उपन्यास से ग्रथवा 
खण्डकाव्य का महाकाव्य से । नाटकों में जीवन का विस्तार, लम्बाई श्रौर परिधि का 
विस्तार है, क्षेत्र जीवन की भाँति सुविस्तृत है। एकांकी का क्षेत्र सीमित हैं। परिधि 
संकुचित है श्रोर जीवन का एक पहलु ही चित्रित करने का अल्प काल है।” 

ग्राशय यह कि नाठक तथा एकांकी का स्थल भेद है झ्ाकार और प्रकार । 
प्राकार का बन्धत एक अंकों वाला है और प्रकार में हम जीवन की किसी एक प्रधान 
घटना और उसकी सीमित नाटकीय परिसमाप्ति को ले सकते हैँ 

. उद्भव--अश्रव हमें यह देखता है कि हिन्दी एकांकी के उद्भव के मूल में कौन- 
सा प्रभाव है। इस सम्बन्ध में विद्वानों में मतभेद है। कुछ इसे विशुद्ध भारतीय उपज 
मानते हैं भ्ौर वे यह तक प्रस्तुत करते हैं कि संस्कृत साहित्य में नाटक के एक भ्रंक वाले 
निम्न सत्रह रूप हमें पहले से ही उपलब्ध थे-- 
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१, व्यायोग, २. प्रहसन, ३, भाण, ४. वोधी, ५, नाठिका, ६. भगोष्ठी, 
७, सदृक, ८. नाट्य रासक, €. प्रकाशिका, १० उल्लाप्य, ११, काव्य, १२ प्रेखण, 
१३. श्रीगादित, १४, विलासिका, १४, प्रकरणिका, १६. हल्लीश तथा १७. श्रंग । 

संस्कृत के सुसिप्रद्ध एकांकी नाठक भास के 'उरुभंग' तथा नीलकंठ के 'कल्याण 
सौगांधिक' से सभी परिचित हैं । 

उधर हिंदी एकांकी के उद्भव के मूल में पाश्चात्य प्रभाव को स्वीकार करते 
हुए डॉ० रामकुमार कहते हैं कि “पश्चिम के अनुकरण में इधर कुछ वर्षों से हिंदी में 
एकांकी नाटक भी लिखे जाने लगे हैं।” डॉ० रांगेय राघव भी इसी प्रकार का मत 
व्यक्त करते हुए लिखते हैं-- 

४'“रंगमंच के श्रभाव के कारण पूर्ण नाटकों के लिए क्षेत्र न था। स्कूल श्ौर 
कॉलेजों में हिंदी-शिक्षा के प्रचार के साथ-साथ विद्यार्थियों के लिए इस प्रकार के वाटकों 
की आवश्यकता प्रतीत हुई, जिनमें, कम से कम सामान की आवश्यकता पड़े और कम 
समय में ही उनको तैयार किया जा सके; साथ ही वह अपने में पूर्ण हों तथा मतो रंजन, 
सामाजिक शिक्षा तथा सुधार का माध्यम बत सके। दूसरी ओ्रोर कॉलेजों में श्रेंग्रेजी 
शिक्षा के कारण उनके सामने उस साहित्य के एकांकी श्राएं। इस पाश्चात्य प्रभाव 
और अपनी सीमित परिस्थितियों ने हिंदी में एकांको नाटकों को जन्म दिया ।” 

इस प्रकार आलोचकों का एक वर्ग एकांकी के उद्भव में संस्कृत एकांकियों की 
देन स्वीकार करता है तो दूसरा इसे पाश्चात्य प्रभाव मानता है। पर वास्तव में थे 
दोनों चरमवादी मत हैं। वास्तविकता दोनों के बीच में है। संस्कृत एकांकियों से 
प्रभावित होकर हिंदी में एकांकी लिखे गए थे पर इनके विकास में पाश्चात्य प्रभाव को 
स्वीकार करना पड़ेगा । शिवदानसिह चौहान ने ठीक ही लिखा है कि-- 

“हिंदी के श्राधुनिक एकांकों ताटकों का संबंध हम संस्कृत के प्राचीन रूपकों 
से जोड़ सकते हैं'“हिंदी में नाटकों की परंपरा का सूत्र-पात करने वाले भारतेंदु बाब्‌ 
हरिश्चंद्र ने जो एकांकी लिखे उनमें से विषस्य विषमौषधम भाण रूपक है और 'धनंजय 
विजय व्यायोग की कोटि में आ्राता हैं श्र अ्रंधेर तगरी' तथा वेदिकी हिंसा-हिंसा न 
भवति' प्रहसन हैं और भारत दुर्दशा! एक रूपक है । 

“““भहिंदी आधुनिक एकांकियों में हमें कला-संबंधी जिस मौलिक नवीनता के 
दर्शन होते हैं वह एक बड़ी सीमा तक पाश्चात्य वाटककारों की कला से प्रभावित 
है ।....हमारे नाटककारों की विषय-बस्तु चाहे ऐतिहासिक या पौराणिक प्रथवा वर्तमान 
जीवन के व्यक्तिगत या सामाजिक संघर्षों से संबंध रखती हो, उसे नाटकीय रूप देने में 
वह जिस कलात्मक क्षमता का परिचय देते हैँ, उसका संस्कार एक बड़ी सीमा तक 
पाश्चात्य नाठकों के प्रभाव से हुआ है । 
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विकासावस्था 

हिंदी एकांकी के विकासावस्थाओ्रों को निम्नलिखित चार युगों में विभक्त किया 
जा सकता है--- 

१. भारतेंदू युग, २. हिवेदी युग, 
३. प्रसाद युग तथा. ४. वर्तमान युग 

भारतेंदु युग--स्वयं भारतेंदु बाबु ने ही सर्वप्रथम सामाजिक तथा राजनीतिक 
स्थितियों पर करारा व्यंग्य करते हुए अनेक एकांकी नाटकों की रचना की थी, जिनका 
उल्लेख प्रारम्भ में ही किया जा चुका है। इतके समकालीत श्रीनिवासदास, राधाचरण 
गोस्वासी, प्रेसघन, बालकृष्ण भट्ट तथा प्रतापनारायण मिश्र ने भी कुछ एकांकी नाटक 
लिखे थे। इस यग के नाटकों की उल्लेखीय विशेषता है राष्ट्रीय नवजागरण को प्रति- 
बिबित करता । कला की दृष्टि से ये एकांको सफल भले ही न कहें जाएँ पर भावी 
एकांकियों के बीज-स्वरूप उनका महत्त्व है और साथ ही “उत्तमें तत्कालीन आधुनिक 
जीवन का यथार्थ चित्रण है, उद्देश्य की सांकेतिकता है, रज्भ-निर्देश भी है और संवादों 
की चुस्ती भी और क्रिया-च्षिप्तता और गतिशीलता भी है ।* . 

द्विवेदी युग--इस यूंग के एकांकीकारों का कुछ ध्यान शैलीगत विशेषताश्रों की 
ओर जाता है और वे संस्कृत की रुढ़ियों से पृथक हटने को चेष्टा करते हैं। भारतेंदु- 
युगीन दुर्बलताश्ों को भी वे पूरी तरह पहचानते हैं श्रौर एकांकी-रचना में सजगता 
बरतते-से दिखाई पड़ते हैं। संभवत: इस समय तक पाश्चात्य एकांकियों से वे पूर्णतया 
परिचित हो चुके रहते हैं । यही कारण है कि ग्रब वे भारतेंदुयुगीन नांदी, प्रस्तावता, 
भरतवाक्य आदि से मुक्ति पाते हैं । पद्म का तो वे पूर्ण परित्याग कर देते हैं । विषयों 
में कोई विशेष अंतर नहों पड़ता है | समाज, राष्ट्र तथा धर्म इन्हें समान रूप से पूर्वबत्‌ 
आाकृष्ट करते हैं। पं० बद्रीनारायण भट्द, सियारामशरण गुप्त, पंडित बेचन शर्मा उम्र, 
रा्मासह वर्मा, सुदर्शन भ्रादि इस युग के प्रमुख एकांकीकार थे । 

प्रसाद युग--भारतेंदु तथा हिवेदी युग में अनेक एकांकी नाटकों की रचता हो 
चुकी थी, पर एकांकी के तत्त्वों को पूर्रात: ध्यान में रखकर, यदि सच पूछा जाय तो, 
एक भी एकांकी नहीं लिखा गया था। यह कार्य तो संपादित होता है प्रसाद जी के 
“एक घंट' द्वारा जिसकी रचना प्रसाद जो ने सन्‌ १६३० में की थी | हम डॉ० नगेन्द्र के 
सत से पूर्णतः सहमत हैं कि “सचमुच हिंदी एकांकी का प्रारंभ प्रसाद के 'एक घंट' से 
हुआ है। प्रसाद पर संस्कृत का प्रभाव है--इसलिए वे हिंदी एकांकी के जन्मदाता नहीं 
कहें जा सकते, यह बात मान्य नहीं है। एकांकी की ठेकतीक का एक घंट' में पूरा 
निर्वाह है ।” प्रसाद युग के अन्य एकांकी कार हैं सुदर्शन, जेनेंद्रकुमार, चद्दरगुप्त, विद्या- 
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लंकार, गोविदवल्लभ पंत इत्यादि । पर इनमें एकांकी कला को पूर्ण सफलता नहीं 
मिल पाई है। 

वर्तमान युग--जिन पाश्चात्य प्रभावों तथा अपनी सीमित परिस्थितियों की 
बात डा० रांगेय राघव ने की है, उस दृष्टि से एकांकियों का प्रारम्भ वास्तव में वर्तमान 
युग से, डा० रामकुमार वर्मा अथवा श्रीभुवनेश्वर प्रसाद मिश्र की रचनाप्रों से होता 
है । डा० रासकुमार के बादल की मृत्यु का प्रकाशन १६३० ई० में हुआ था । इनके 
भ्रत्य एकांकी संग्रह हैं पृथ्वीराज की श्राँखें,, रेशमी टाई, 'चारुमित्रा' तथा 'विभूति' । 
श्रीभुवनेश्वर का कारवाँ नामक संग्रह सन्‌ १६३५-३७ में प्रकाशित हुआ था और 
कुछ श्रालोचक कला की दृष्टि से इसे ही प्रथम आधुनिक एकांकी मानते हैं । मिश्रजी के 
कई एकांकी संग्रह प्रकाशित हो चुके हैं। उपेंद्रनाथ श्रश्क, उदयशंकर भट्ट, सेठ 
गोविददास, पं० लक्ष्मीतारायण सिश्र, जगदीशर्च॑ंद्र माथुर, विष्णु प्रभाकर आदि इस 
यूग के श्रन्य एकांकीकार हैं । 

इन एकांकियों की मूलप्रवृत्ति बौद्धिकता की भ्रोर प्रग्नतर होना है । ये राजनीति, 
समाज नीति, इतिहास के दायरे को छुते चलते हैं | भ्रभिनेयता की शोर लोग विशेष 
ध्यान रखते हैं । 
ध्वनि रूपक 


रेडियो के लिए लिखें गए ध्वनिरूपकों का भी इधर जोर बढ़ रहा है। गिरजा 

कुमार साथर, भ्रमृतलाल नागर इस दिशा में भ्रच्छा कार्य कर रहे हैं । 
उपन्यास 

सुल 

एकांकी ताठकों की भाँति उपन्यास्त भी पूर्सातः भ्राधुनिक युग की देन है । यद्यपि 
कुछ आलोचक संस्कृत के 'कादंबरी,, दशकुमार चरित' श्रादि कथा-प्रंथों को उपन्यास 
स्वीकार करते हैं और इस प्रकार वे हिन्दी-उपन्यास का मूल संस्कृत साहित्य में दिखाते 
हैं। पर यह मत भ्रामक है। हिन्दी-उपन्यासों का उद्भव निश्चित रूप से श्राधुनिक मूल 
ओर विशेषतया बंगला उपन्यास्रों से प्रभावित होकर होता है। उपन्यास-कला तथा उसके 
तत्वों की कुछ सीमा तक उपेक्षा: कर देने वाले आालोचक ही हिन्दी उपन्यासों के प्राचीन 
मूल की बात करते हैं। इसी प्रकार हिन्दी का प्रथम उपन्यास किसे माता जाय इस बात 

पर भी मतभेद है। श्री कृष्णलाल हिन्दी उपन्यास के क्रमिक विकास का मूल 'तोता- 

मैना, सारंगा-सदावक्ष' जैसी कहानियों में खोजते हूँ । 

हिंदी उपन्यास के उद्भव एवं विकास का श्रध्ययन्न हम निम्नलिखित सोपानों में 
कर सकते हैं-- । 
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१. उदभव काल, २. विकासोन्मुख काल, 
३. सर्वाज्भीस विकास युग तथा ४. बहुमुखी धारा युग । 


उद्भव काल 

हिंदी उपन्यास के उद्भव के संबंध में प्राचार्य शुक्ल का कथन हैँ कि “अँग्रेजी 
ढंग का मौलिक उपन्यास पहले-पहल हिंदी में लाला श्रीनिवासदास का परीक्षागुरु ही 
निकला था ।* डा० रामकुमार वर्मा का मत भी ऐसा ही है-- 

“हिंदी के सर्वप्रथम मौलिक उपन्यासकार लाला श्रीनिवासदास जी हैं । उन्होंने 
केवल एक उपन्यास लिखा था परीक्षागुरु । इस उपन्यास की भूमिका में उन्होंने यह 
स्पष्ट लिख दिया है कि यह श्रग्रेजी उपन्यासों के अनुकरण में रचित एक कृति है। 

'परीक्षागुरु को हिंदी का प्रथम उपन्यास मानते हुए भी उपन्यास-कला की 
दृष्टि से शुक्लजी ने पंडित किशोरीलाल गोस्वामी को ही हिन्दी का प्रथम मौलिक उपन्यास- 
कार स्वीकार किया है। वे लिखते हैं-- 

“४ साहित्य की दृष्टि से उन्हें हिंदी का पहला उपन्यासकार कहना चाहिए।.... 
शोर लोगों ने भी मौलिक उपन्यास लिखे पर वास्तव में वे उपन्यासकार न थे । भ्ौर चीजें 
लिखते-लिखते वे उपन्यास की ओर भी जा पड़ते थे । पर गोस्वामी जी वहीं घर करके 
बैठ गए ।” 

इसी प्रकार बाबू देवकीनंदन खत्री के संबंध में शुक्ल जी का मत है-- 

“पहले मौलिक उपन्यास लेखक, जिनके उपन्यासरों की सर्वसाधारण में धूम हुई, 
काशी के बाबू देवकीलन्दन खत्री थे ।” पर आगे ही शुक्ल जी ने यह स्पष्ट कर दिया है 
कि इनके उपन्यास “वास्तव में कलाप्रधान कथानक या किस्से हैं जिनमें जीवन के विविध 
पन्नों के चित्रण का कोई प्रयत्न नहीं, इससे ये साहित्य-कोटि में नहों आते ।”” 

इस प्रकार श्रीनिवासदास, किशोरीलाल गोस्वामी तथा देवकीनंदन खतन्नी ये 
तीन नाम ही उद्भव-काल में प्रधान हैं। श्रीनिवासदास के परीक्षागुरु का उल्लेख 
किया जा चुका है। किशोरीलाल गोस्वामी ने छोटे-बड़े ६५ उपन्यास लिखे। तारा”, 
चपला?, तरुण तपस्विनी,, 'रजिया बेगम, 'लीलावती', “राजकुमारी”, 'हीरांबाई', 
लवंगलता', लखनऊ की कब्र, 'हृदयहारिणी' आदि इनके कुछ प्रसिद्ध उपन्यास हैं । 

देवकीनन्दन खंत्री ने इस युग में कई उपन्यासों की" रचना की थी। इनमें 
नरेन्द्र मोहिती,, कुसुम कुमारों, वीरेन्द्रवीर अधिक प्रसिद्ध हुए। युग के श्रन्य 
उपन्यासकार हैं ठा० जगमोहन सिंह ( श्यामा स्वप्न), श्रांबिका दत्त व्यास (आश्चर्य- 
वृतान्त ), राधाकृष्ण दास (“निस्सहाय हिन्दू), प॑ं० बालक्ृष्ण भट्ट (नूतन ब्रह्मचारी', 
सौ भप्रजान और एक सुजान ) । 
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मौलिक उपन्यासों के साथ-साथ अनुवाद-कार्य भी चलता रहा। इस युग में 
बंगला तथा श्रग्रेजी से जो अनुवाद किए गए वे बहुत अधिक प्रभावोत्पयादक तो नहीं 
सिद्ध हुए पर इनसे उपन्यास के प्रति लोगों की कुछ रुचि प्रवश्य बढ़ी । भारतेंदु बाबू, 
राधाकृष्ण दास, गदाधर सिंह, राधाचरण गोस्वामी, प्रतापतारायण मिश्र आदि ने 
अनेक उपन्यासों के भ्रनुवाद प्रस्तुत किए । 

विकासोस्सुख काल--जिन प्रमुख उपन्यासकारों का नामोल्लेख उद्भव-काल में 
किया गया है भौर जिन्होंने उपन्यास-रचता की ओर कदम बढ़ाया था उनमें से कुछ 
उपन्यासकार इस विकासोन्मुख काल में आशातीत सफलता प्राप्त करते हैं | देवीकनन्‍्दन 
खन्नी की सुप्रसिद्ध रचनाएं 'चन्द्रकांता, “चन्द्रकांता संतति तथा 'भूतनाथ इसी 
विकासोन्मुख काल में प्रकाशित होती हैं । खन्नी जी के उपन्यास कल्पना के पंखों को भी 
हवा देते हैं और हर प्रकार की असंभव घटनाओं को संभव बना देतें हैँ, पर इनको 
भ्रपनी एक विशेषता है मनोरंजन तथा कौतूहल । जैसा कि प्रसंगवश अन्यन्त्र कहा जा 
चुका है ये उपन्यास हिंदी पाठकों की संख्या में झाश्चर्यजनक वृद्धि कर देते हैं श्र 
बहुतों ने तो इन्हें पढ़ने के लिए ही हिंदी सीखी थी। खन्नी जो ने अपनी एक परंपरा 
चला दी और इस परंपरा को आगे बढ़ाते हुए गोपाल राम गहमरी ने “गुप्त कथा' 
नामक जायूसी उपन्यासों की एक मासिक पत्रिका का सन्‌ १८९४ में प्रकाशन झारंभ 
किया । इसके माध्यम से इन्होंने जासूसी उपन्यासों का एक ढेर लगा दिया। तिलिस्मी 
तथा जासूसी उपन्यास लिखने वाले दूसरे उपन्यासकार हूँ देवकी प्रसाद शर्मा, रामलाल 
वर्मा, समदनमोहन पाठक इत्यादि । 

उद्भव-काल के अन्य महत्त्वपूर्ण उपन्यासकार किशोरीलाल गोस्वामी के भ्रधि- 
कांश उपन्यास इसी युग में लिखे गए थे। इनके उपन्याप्तों में एक ओर तो बंगला 
उपन्यासों का प्रभाव दिखाई पड़ता है दूसरी ओर मौलिक कलात्मकता के भी दर्शन 
होते हैं । डा० रामकुमार वर्मा ने इनकी विशेषता की ओर संकेत करते हुए लिखा है-- 

“इन्होंने सामाजिक तथा ऐतिहासिक दोनों ही प्रकार के उपन्यास लिखे और 
उनमें विभिन्न पात्रों को अ्रपनेपन के साथ प्रकट होने का भी अ्रवसर दिया। इनकी 
रचनाश्रों में दोष यही है कि इन्होंने उसमें काम-भावना की अश्रभिव्यक्ति को प्रधानता दे 
दी है। जिसमें कुछ सम्मानतीय ऐतिसाहिक पात्रों के साथ खिलवाड़ हो गया है। 
इनकी रचताओं में उस ऐम्मारी तथा तिलस्म का प्रारम्भिक रूप भी मिल जाता है, 
जिसे भ्रपनी रचनाओं में प्रमुखता देकर श्री देवकीनंदन खत्री आगे चल कर 


प्रसिद्ध हुए। 
इस युग के धन्य उपन्यासकार हैं हरिप्रौध (ठ5 हिन्दी का ठा5” व 'अधखिला 
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फूल) ,लज्जाराम मेहता (धूर्त रसिकलाल', हिन्दू गृहस्थ, श्रादर्श दंपति), ब्रजनन्दन 
सहाय (राधाकान्त', सौन्दर्योपासक ) भ्रादि। 
जिस प्रकार भारतेंदु युग के नाटककार प्राचीच भारतीय गौरव का गुणगान 
तथा अ्रति आधुनिकता की आलोचना समय-समय पर कर लिया करते थे उसी प्रकार 
इस युग के कुछ उपन्यासकार भारतीय इतिहास एवं समाज को अ्रपत्ती रचना का विषय 
बनाकर नवजागरणख को प्रोत्साहित करना चाहते थे । 
उधर श्रनुवादों की परंपरा भी चलती रही। पहली पीढ़ी वाले श्रनुवादक तो 
प्नुवाद-कार्य में लीन थे ही, कुछ नए अनुवादक भी सामने झाते हैं। अब केवल बंगला 
तथा अँगरेजी तक ही यह कार्य सीमित न रह कर उर्दू, मराठी, गुजराती भ्रादि प्रांतीय 
भाषा्रों के प्रसिद्ध उपन्यासों के भी हिंदी श्रनुवाद प्रस्तुत किए गए । रामकृष्ण वर्मा, 
गोपालराम गहमरी, कात्तिक प्रसाद खत्री, पं० ईश्वरी प्रसाद शर्मा, रूपनारायण पांडेय, 
ग्भाप्रसाद गुप्त, हरिश्रौध आ्रादि इस युग के प्रसिद्ध अनुवादक हैं । 
इन अनुवादकों नें हिंदी भाषा एवं साहित्य की अ्रभिवृद्धि में योग दिया था| 
मौलिक उपन्यासों का स्तर ऊंचा उठाने में तो ये कुछ सीमा तक सहायक हुए हो थे । 
सर्वांगीण विकास युग--जिस प्रकार प्रसाद जी के आगमन से हिंदी नाट्य 
साहित्य में एक सर्वथा नया प्राण और नया रूप प्रस्फुटित हो उठा, उसी प्रकार प्रेमचंद 
जी के हिंदी-साहित्य में पदार्पण के साथ ही कथा-साहित्य को एक -नई दिशा मिल 
जाती है। उपन्यात्त-कला के ज्षेत्र में तो भ्रभूतपृर्व विकास देखने को मिलता है। भ्रब 
तक का उपन्यास-साहित्य न तो उपन्यास के सभी मूलभूत तत्त्वों को समेठ कर चल रहा 
था और त वह जन-जीवन के वास्तविक चित्र उपस्थित कर रहा था। श्रौर हम जानते 
हैं कि गद्य जीवन की ठीक-ठीक व्याख्या प्रस्तुत करता है तथा इसमें भी उपन्यास तो 
इस व्याख्या को शौर अधिक प्रभावोत्पादक बनाता है। इतिहास किसी देश-काल के 
कुछ विशिष्ट व्यक्तियों या वर्गों की बाह्य रूप-रेखा मात्र हैं; उपन्यास ही वास्तव में 
अपने युग के जन-जीवन का वास्तविक एवं प्राखवान्‌ इतिहास है । यही उपन्यास काः 
मुख्य उद्देश्य भी है। पर जब हम इस दृष्टि से देखते हैं तो हमें निराशा ही प्राप्त होती 
है, क्योंकि प्रेमचंद के पूर्व हिंदी का एक भी उपन्यास न तो मूल तत्त्वों--कथावस्तु, 
चरित्र-चित्रण, उद्देश्य, कथोपकथन देश-काल तथा शैली की दृष्टि से खरा उतरता है 
और न कलात्मक प्रौढ़ि का ही परिचय देता है। यह कार्य संपन्न होता है मुंशी प्रेमचंद 
के उपन्यासों द्वारा । इसे यदि प्रेमचंद युग कहा जाए तो और अ्रधिक उपयुक्त नामकरण 
होगा । प्रेमचंद जी ने द्विवेदी युग में लिखता आरंभ किया, छायावादी युग तक आते- 
आातें उनकी उपन्यास एवं कहानी कला पूर्ण विकासावस्था को पहुँच जाती है और 
तत्पश्चात्‌ जब हिंदी-साहित्य में प्रगतिवाद का सृूत्रपात हुआ तो उस विशेष युग में भी: 
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उनकी लेखनी महत्वपूर्ण सर्जन करती रही । इस दृष्टि से हम इन्हें महाकवि मैथिली- 
शरण गुप्त की कोटि में रख सकते हैं। प्रेमचंद ने समाज की हर अवस्था, हर वर्ग को 
अपनी रचना का विषय बनाया पर कृषकों की विभिन्न समस्याश्रों को उन्होंने विशेष- 
रूप से ध्यान में रकखा । इनकी इन्हों उपन्यासगत विशेषताओं को देखते हुए इन्हें भारत 
का गोर्की कहा जाता है। 'सेवासदन, प्रेमाश्रम, “रंगभूमि', कर्मभूमि', गबन', 
गोदान' श्रादि इसके उपन्यास हैं जिनमें समकालीन भारत के राजनीतिक, आर्थिक 
एवं सामाजिक जीवन, के अनेक महत्त्वपूर्ण अ्रंग प्रकाशित हो उठे हैं। उपन्यास-कला की 
दृष्टि से हम इन्हें ही प्रारंभिक सफल मौलिक हिंदों उपन्यास कह सकते हूँ । 

प्रेमचंद के बाद दूसरा महत्त्वपूर्ण नाम आता है बृन्दावनलाल वर्मा का जिल्‍्होंने 
सर्वप्रथम सफल ऐतिहासिक उपन्यासों की रचना की । ऐतिहासिक पृष्ठभूमि सजित 
करने में तथा शुष्क ऐतिहासिक घटनाओं में भी श्रौचित्यपूर्ण कल्पता भरने में जैसी 
सफलता वर्मा जी को मिली है वेसी हिंदी के अन्य किसी उपन्यासकार को नहीं मिल 
सकी हैँ । इसके कुछ प्रसिद्ध उपन्यास हैं-- गढ़कुंडारम, विराटा की पद्चिनी', भाँसी 
की रानी लद्ष्मीबाई, 'मुगतयनी' इत्यादि । राष्ट्रीय तवजागरण को वर्मा जी के उपन्यासों 
से बहुत श्रधिक प्रेरणा मिली थी । 

इसी समय पांडेय बेचन शर्मा उम्र के भड़का देने वाले तथाकथित 'घासलेटी' 
उपन्यास प्रकाश में भ्राते हैं, जिनमें यथार्थ की नग्नता देखने को मिलती है। चंद हसीनों 
के खुतुत', (दिल्ली का दलाल, 'सरकार तुम्हारी श्राँखों में, शराबी” आदि उग्र जी के 
कुछ प्रसिद्ध उपन्यास हैं, जिनमें “अप्राकृतिक कत्यों से लेकर स्त्री विक्रय जैसे नारकोय 
व्यापार देखने को मिल जाते हैं।” भले ही लेखक का उद्देश्य सुधारवाद रहा हो पर 
इस साहित्य में ग्रनगढ़ कोमल चरित्र वालों की वासना के अतिरिक्त और कुछ 
नहीं दिया । 

उपन्यास के रूप में प्रसिद्धि एवं लोकप्रियता की दृष्टि में भगवतीचरण वर्मा 
का नाम ही मुंशी प्रेमचंद के बाद आ्ाता है। इनका सुप्रसिद्ध उपन्यास है चित्रलेखा , 
तीन वर्ष, टेढ़े-मेढ़े रास्ते! तथा आखिरी दाँव । इनके तीन उपन्यास उल्लेखनीय हैं । 

इस युग के भ्रन्य प्रसिद्ध उपन्यासकार हैं चतुरसेन शास्त्री (हृदय की परख", 
हुदय की प्यास”, वैशाली की नगरवधू्‌', सोमनाथ, वयरक्षाय: आ्रादि) प्रेमचंद की 
परंपरा को आगे बढ़ाने वाले पं० दिश्वस्भरताथ शर्मा कौशिक (माँ, 'भिखारिणी', 
पंधर्ष), राजा राधिकारमण सिंह (राम-रहीस', पुरुष और तारी', टूटा तारा', 
'पर्व और पश्चिम”, देव भौर दानव, हवेली और भोपड़ी ) सुप्रसिद्ध छायावादी कवि 
प्रसाद (कंकाल, तितली”) तथा प्रगतिवादी कवि तिराला (कुल्ली भाट', बिल्लेसुर 
बकरिहा', अप्सरा) ने भी उपन्यास-साहित्य को भ्रभिवृद्धि में योग दिया। सांस्कृतिक 
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उपन्यास लिखते में महापंडित राहुल सांकृत्यायन ने अद्वितीय सफलता प्राप्त को। 
उनके कुछ प्रसिद्ध उपन्यास हैं 'अ्रताथ', 'जययौधेय, जीने के लिए, सूदखोर की 
मौत, त्यागो नहीं दुनिया को बदलो । इलाचंद जोशी, श्रवुतलाल नागर, श्रज्ञय 
(शेखर एक जीवनी” “नदी के द्वीप”) भ्रादि इस युग के अन्य प्रसिद्ध उपन्यासकार हैं । 

बहुमुखी धारा--उपन्यास-कला उत्तरोत्तर विकसित होती गई। हिंदी के 
पाठकों ने इसे अपनाया फलतः लेखकों को प्रोत्साहन मिला | वर्तमान युग का लोकप्रिय 
साहित्य उपन्यास ही सिद्ध हुआ है। प्रेमचंद के परवर्ती उपन्यास-साहित्य पर एक 
विहंगम दृष्टि डालते हुए इसकी बहुमुखी धारा की और हमारा ध्यान भ्राकृष्ट कराते 
हुए प्रकाशचंद गुप्त ने लिखा है-- 

“प्रेमचंद की किसान-परंपरा को तजकर हिंदी उपन्यास अनेक नई शाखाओ्रों 
में बढ़ा--तत््व और रूप--दोनों ही दृष्टि से एक धारा तिम्त मध्यम वर्ग के जीवन 
उनकी निराशाओं और अ्रसफलताशञोों को श्रपनाती है। इसके प्रमुख परिचायक 
जनेंद्र, भगवतीप्रसाद वाजपेयी, श्रश्क श्रादि हैं। इसकी धारा व्यक्तिवादी, भ्रहंवादी, 
ताशवादी दृष्टिकोण की अ्रपनाती है। इसके प्रतिनिधि--भगवतीचरण वर्मा, श्रशेय 
श्रादि है। एक धारा मनोविश्लेषण शास्त्र के प्रभाव में कुठित भ्रत्त्तृप्त वासनाश्रों को 
श्रभिव्यक्ति करती है। इसके प्रमुख प्रतिनिधि पं० इलाचंद जोशी रहे हैं । एक श्रत्य 
धारा भारतीय श्रमजीवी वर्ग की श्रग्रगामी शक्तियों से संबंध जोड़ती है शोर भविष्य 
की धरतो को संजोती है। इसके प्रमुख प्रतिनिधि--यशपाल रांगेय, राघव, पहाड़ी, 
भगवतशरण उपाध्याय, नागार्जुन, श्रमृतलाल नागर श्रादि हैं ।” 

जिन विभिन्न धाराओ्नों का ऊपर उल्लेख किया गया है उनमें प्रगतिवादी या 
अधिक स्पष्ट शब्दों में मार्क्सवादी विचार धारा से प्रभावित उपन्यासों की ही वर्तमान 
युग में प्रधानता रहो है। यशपाल (दादा कामरेड', देश द्रोही', भूठा सच”) 
नागार्जुन (बच्चनमा', बाबा बटेसरनाथ्थ, “रतिनाथ को चाची”), अ्रमृतलाल नागर 
(बूंद और समुद्र! महाकाल"), राजेंद्र यादव (उखड़े हुए लोग”) झादि उपन्यासकार 
वर्गसंघर्ष का चित्रण श्रत्यंत सफलतापूर्वक कर सके । उच्चवर्गीय समाज की दुबंल- 
ताझ्ों तथा निस्‍्तवर्गीय लोगों की विवशताश्रों के चित्रण में इन्हें श्राशातीत सफलता 
मिली है। 

आाचाय हजारीप्रसाद द्विवेदी ने बाण भट्ट की आत्मकथा नामक एक अनोखा 
उपन्यास लिखा है। हमारा उपन्यास साहित्य उत्तरोत्तर उन्नति के पथ पर हैं भर हमें 
भये उपन्यासकारों से श्रधिक आशाएं हैं । 

इधर कुछ दिलों से श्रांचलिक उपन्यासों की भी धूम मची हुई है। फर्यीश्वर- 
नाथ रेणु, नागार्जुत, अ्रमृतताल नागर, उदयशंकर भट्ट मार्कडेय श्रादि के नाम इस 
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चेत्र में विशेष उल्लेखनीय हैं। श्रांचलिक' नाम १६५४ ई० में प्रकाशित रेणु के 
उपन्यास मेला आँचल' की भूमिका में सर्वप्रथम प्रयुक्त हुआ था। तब से इस ताम 
को गर्थविस्तार मिलता गया है ! 
हिन्दी कहानी 

उद्भव के सा 

लिखित कहानी साहित्य के प्रचार-प्रसार के लिए जिस वातावरण की श्राव- 
श्यकता पड़ती है, वह हमें बहुत बाद में उपलब्ध होता है। अतः स्वभावतः मौखिक 
कहानियों का सुत्रपात तो हिंदी प्रदेश में बहुत पहले ही हो चुका था, पर इसका 
लिखित रूप पत्र-पत्रिकाग्रों के प्रकाशन पर ही देखने को मिला । हिंदी कहानी/'के उद्भव 
के संबंध में विद्वानों में कुछ मतभेद है । एक वर्ग लगभग सन्‌ १६००: ई७ में लिखी 
गई। इंशा अल्ला खाँ की 'रानी केतकी की कहानी को हिंदी को प्रथम कहानी मानता 
है तो दूसरा वर्ग इसके सौ वर्ष बाद सरस्वती” में प्रकाशित किशोरी लाल- 
गोस्वाम्मी की 'इंदुमती को हिंदी की प्रथम कहानी स्वीकार करता है । “रानी केतकी 
की कहानी” का बड़ा आकार देखकर कुछ लोब इसे उपन्यास मानते हैं पर यदि ध्यान- 
पूर्वक देखा जाय तो इसका बृहताकार औपन्यासिक न होकर बृहत्‌ कहानी-सा ही है । 
दूसरे इंशा अल्ला खाँ और किशोरी लाल गोस्वामी के बीच को लंबी अवधि कहानी- 
शुन्य नहीं रही है । इसी बीच राजा शिवप्रसाद सितारे हिंद! की कहानी “राजा भोज 
का सपता;.वोर सिंह का व॒तांतः तथा आलसियों का कोड़ा' राधाचरख' गोस्वामी 
की यमलोक की यात्रा एवं भारतेंदु बाबु-कृत स्वर्ग में विचार सभा का अधिवेशन 
श्रादि कहानियाँ लिखी गई थीं। .. किरण शा" 

यदि हम थोड़ा श्रोर पीछे जाएँ तो ब्नजभाषा में भी हिंदी कहानियों का मल 
देखने को मिल जाएगा। यद्यपि संस्कृत तथा पाली प्राक्ृत के भरे-पूरे कथा साहित्य से 
ब्रजभाषा साहित्य बहुत अ्रधिक प्रेरणा नहीं प्राप्त कर सका है--यदि ऐसा हुआ होता 
तो पुराण, बोद्ध-जातक, पंचतंत्र, हितोपदेश, बृहत्‌ कथास रित्‌-सागर, वैताल पंचविशतिका, 
सिहासन द्वात्रिशिका, दशकुमार चरि* प्रा. की. परंपरा केवल 'दो सो बावन 
वेष्णवन की वार्ता या “चौरासी बैष्पवन की वार्ता अथवा सूरति मिश्र को 'बैताल 
पच्चीसी' (१७१० ई०) तक ही यह साहित्य सीमित नहीं रह गया होता । इतनी 
सुसंपन्न एवं समृद्धि-पूर्ण कहानी-परंपरा से ब्रजभाषांस्साहित्य लाभान्वित वे हो सका, 
उसका मूल कारण है ब्रजभाषा काव्य का इसके गद्य पर अत्यधिक प्राधान्य, जिससे गद्य 
विकास ही अवरुद्ध हो गया था। और हम देखते हैं कि. ज्योंही गद्य के विकास की 
चिता लोगों को आधुनिक युग में होती:हूँ तो सर्वप्रथम इन्हीं कहानियों की ओर लोगों 

१२ 


१७८ हिन्दी साहित्य ; एक ऐतिहासिक श्रध्य यत 


का ध्यान जाता है। सन्‌ १७०३ ई० में किसी अज्ञात लेखक ने (सदल मिश्र नहीं) 
तासिकेतोपास्यात' तामक कथा-पुस्तक लिखी। सूरति मिश्र का उल्लेख ऊपर किया 
जा चुका है। मौलिक कहानियाँ भले हो हिंदी में बाद में श्राई हों पर अनुवादों द्वारा 
इनका श्रीगरोश हम हिंदी-गद्य के विकास के साथ-साथ ही मान सकते हैं और इस 
दृष्टि से धामिक ग्रंथों के प्रारंभिक अनुवाद या भावानुवाद श्रादि को हम हिंदी कहानियों 
की कोटि में ले सकते हैं। श्रौर ललल्‌ लाल तथा सदल सिश्र को हिंदी कथा-साहित्य के 
उद्भव में योग देते हुए पा सकते हैं । 
हिंदी कहानी का विकास 

खड़ीबोली में मौलिक कहानियों का जन्म निश्चित रूप से सन्‌ १६०० में 
किशोरीलाल गोस्वामी से हुआ ओर यह वर्तमान युग तक गतिशील है। कहानी के 
विकास-सोपानों को हम निम्नलिखित चार वर्गों में विभक्त कर सकते हैं--- 

१. प्रयोग-काल, २. प्रसाद-युग, 

३. प्रेमचंद-युग तथा ४. प्रगतिवादी युग । 

कुछ आलोचकों ने तकतोक एवं प्रवुतियों के आधार पर हिंदी कहानी के 
विकास को निम्नलिखित वर्गों में विभक्त किया हैः-- 

१. प्रसाद स्कूल, २. प्रेमचंद स्कूल, 

३. जैनेंद्र स्कूल, ४. भ्ज्ञेय स्कूल तथा 


४. यशपाल स्कूल । 
इस वर्गीकरण के श्रनुसार राजा राधिकारमण सिंह, राय क्रृष्ण॒दास, चंडी 


प्रसाद हृदयेश , विनोदशंकर व्यास, सियाराम शरण गुप्त, उम्र, सुमित्रानन्दन पंत आदि 
प्रसाद स्कूल में, सुदर्शन, कौशिक, चतुरसेन, ज्वालादत्त शर्मा, वृदावनलाल वर्मा, 
भगवती प्रसाद वाजपेयी आदि प्रेमचंद सकल में; इलाचंद्र जोशी, भ्रंचल, रांगेय राघव, 
पहाड़ी ग्रादि जेनेंद्र स्कूल में; कमलाकांत वर्मा, प्रभाकर माचवें, माखनलाल चतुर्वेदी, 
'रामवुत्च बेनीपुरी, धर्मवोर भारती श्रादि श्रज्ञ य स्कूल में तथा जानकीवल्लभ शास्त्री, 
राहुल सांकृत्यायन, भगवतशरख उपाध्याय, श्रमृतराय को यशपाल स्कूल में परिगण्य 
हैं पर ऐतिहासिक अ्रध्ययन में हमें कुछ तिथि-क्रमानुसार चलना पड़ता है, श्रतः हम 
प्रथम वर्गानुसार अपना अ्रष्ययन करेंगे । । 

प्रयोग काल--इस काल में पाँच प्रमुख नाम आते हैं-- 

१, किशोरीलाल गोस्वामी--इंदुमती”, गुलबहार'। 

२. गिरिजा कुमार घोष-- पार्वती नंदन' (अनुवाद) 

३. बंगमहिला--दुलाई वाली । 

४. भगवानदास--प्लेंग की चड़ेल' । 
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५, रामचंद्र शुक्ल--ग्यारह वर्ष का समय । 

६. गिरिजादत्त वाजपेयी--'पंडित और पंडितानी' । 

इन कथाकारों ने भाषा-परिमार्जन के साथ-साथ कथा-तत्त्व को विकसित 
करने में योग दिया था । 'दुलाई वाली' तो बहुत ही लोकप्रिय कहानी सिद्ध हुई थी । 
'पंडित और पंडितानी को भी लोगों ने रुचि से पढ़ा था। हिंदी कहानियों का यह 
प्रयोग अनुवादों से भी कुछ शक्ति ग्रहण करता है। ग्रिरिजाकुमार घोष ने बँगला की 
अनेक कहानियों का हिंदी-अनुवाद प्रस्तुत किया था । 

प्रसाद-युग--वास्तव में प्रसाद जी से श्राधुनिक हिंदी कहानियों का विकास- 
क्रम आरंभ होता है। इन्होंने सर्वप्रथम १६११ ई० में ग्राम' नामक अपनी पहली 
कहानी इंदुः नामक पत्रिका में प्रकाशित की, तदनंतर इनकी अनेक प्रसिद्ध कहानियाँ 
इस पत्रिका में प्रकाशित हुईं । इतके प्रमुख कहानी-संग्रह हैं छाया, प्रतिष्वनि', आँधी" 
और “इंद्रजाल' । प्रसादजी की कहानियाँ भावुकतापूर्णा हैं नर इनमें उतकी काव्या- 
त्मकता तथा नाटकीयता स्पष्ट रूप से दिखाई पड़ती है। हृदय को स्पर्श करनेवाली 
इनकी कहानियों ने त केवल भाषा के सौंदर्य में नया निखार ला दिया, प्रत्युत शैलोगत 
संपन्नता का भी परिचय दिया । सांस्कृतिक वातावरण सर्जित करने में प्रसादजी को 
अद्वितीय सफलता मिली है। चरित्र-चित्रणं, कथोपकथन, वातावरण आदि सभी 
दृष्टियों से इनकी कहानियाँ पूर्णा हैं ! प्रसादजी के युग में ही जी० पी० श्रीवास्तवा ने 
हास्यरस की कहानियाँ की रचना की । इतकी पहली कहानी 'पिकनिक 'इंदू” में प्रका- 
शित हुई थी । इस युग के दूसरे प्रसिद्ध कहातीकार थे राजा राधिकारसण प्रसाद सिह 
जिनकी कानों में कंगता' नामक कहानी बहुत अश्रधिक लोकप्रिय हुई थी । 

सन्‌ १६१३ में सरस्वती ने विश्वंभ्रनाथ शर्मा कौशिक की पहली कहानी 
'रक्षाबधंत' प्रकाशित करके कहानी-साहित्य में एक नई कड़ी जोड़ दी । इन्होंने लगभग 
तीन सौ कहानियाँ लिखीं, जो “चित्रशाला', 'कलामंदिर,' 'प्रेम प्रतिमा, 'मणिमाल।*, 
'कुल्लोल', पेरिस की नर्तकी' आदि कहानी-संग्रहों में संग्रहीत हैं । पर इनमें से भ्रधिकांश 
कहानियाँ परवर्ती हैं। हिन्दी कहानो-जगत्‌ में एक आ्राश्चर्य स्वरूप ग्रुलेरी जी को 
कहानी 'उसने कहा था सन्‌ १६१४ में प्रकाशित हुईं । इसके पूर्व गुलेरी जी 'सुखमय 
जीवन” नामक कहानी लिख चुके थे। पर इतको रुयाति इस एक ही कहानी “उसने 
कहा था' से ही हुई और ये हिन्दी के भ्रद्धितीय कहानीकार मानें जाने लगे | भ्राज 
तक इतनी प्रभावोत्यादक कहानी हिन्दी-साहित्य में नहीं श्रा सकी है । झ्राचार्य शुल्क ने 
इस कहानी की प्रशंसा करते हुए लिखा है-- 

“इसमें पक्के यथार्थवाद के बीच, सुरुचि को चरम मर्यादा के भीतर' भावुक्रता 
का चरम उत्कर्ष, श्रत्यंत निपुणता के साथ संपुटित हैं । घटना इसकी ऐसी है, जैसी 
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बराबर हुप्ना करती हैं पर उसके भीतर से प्रेम का एक स्वर्गीय स्वरूप भझांक रहा है--- 
केवल भाँक रहा है, निर्लज्जता के साथ पुकार या कराह नहीं रहा है । कहानी भर 
में कहीं प्रेम की निर्लज्ज प्रगह्भता. बेदता की वीभत्स विवृत्ति नहीं हैं। सुरुचि के सुकुमार 
से सुकुमार स्वरूप पर कहीं श्राधात नहीं पहुँचता । इसकी घटनाएँ ही बोल रही हैं, 
पात्रों के बोलने की अपेक्षा नहीं । 

ज्वालादत्त शर्मा, चतुरसेन शास्त्री तथा विश्वंभरनाथ जिज्जा इस युग के श्रन्य 
उल्लेखनोय कहानीकार हैं। प्रसादयुगीन कहानियों की भाव-भूमि बहुत श्रधिक व्यापक 
है। प्रसादजी आदर्श की स्थापना में लगे हुए थे, “कौशिक तथा ज्वालादत्त शर्मा 
घटनापूर्ण पारिवारिक कहानियों की रचना कर रहे थे, जी० पी० श्रीवास्तवा कहानियों 
द्वारा हमें गुदगुदा रहे थे भौर गुलेरी तथा चतुरसेन शास्त्री यथार्थवादी कहानियों द्वारा 
हमें जीवन की वास्तविकता से परिचित करा रहे थे। कलात्मकता की श्रोर भी इस 
कथाकारों का प्रा-पूरा ध्यान था। इस प्रकार विषय-वस्तु ' तथा शैली दोतों दृष्टियों 
से प्रसाद-यग ने सफलता के प्रथम सोपात्त को पार क्रिया और इसने आने वालो पीढ़ी 
का मार्ग सरल बत्ता दिया । . 

प्रेमचंद-युग--प्रसाद-युग में कहानी कला जिस फ्राति-प्रथ पर बढ़ रही थी 
उसमें श्राश्वयंजनक भ्रभिवृद्धि ला देने वाले कथाकार प्रेमचंद का आविर्भाव होता है । 
इस कथाकार ने उपन्यासों की भाँति अपनी कहानियाँ को भी जनता की श्रावाज बनाने 
की सफल चेष्टा की । अरब तक जिन. विषयों को ग्रछता रखा गये था अथवा जिनकी 
पूर्ण उप्रेज्ञा की गई थी, प्रेमचंद ने उन्हों विषयों पर रचना करना श्रपता परम पावन 
धर्म समझा । मध्यम वर्ग को सामान्य प्रवृत्तियाँ, दुर्बलताएँ उसकी विवशताएँ, किसान 
वर्ग की अपहायता, उप्तको चरित्रगत विलक्षशताएँ, सामान्य मावव-मन का स्वाभाविक 
हास-रुंदन, तृष्णा, तृप्तिअतृप्ति "आदि वे सारे तत्त्व जो हमारे जीवन से अपना 
घृनिष्ठ लगाव वैसा ही रखते हैं, जंसा माया और जोव का है, प्रेमचंदः की लेखनी .को 
झामंत्रित करते हैं। किसान मजदूरों को तो जैसे ये तस-नस पहचानते थे | उतकी हर- 
प्रवृत्ति, उनकी निवृत्ति, उनका त्याग, उनका मोह, -उनकी स्वार्थपरता, उनकी 
निःस्वार्थता आ्रादि के बहुत ही मामिक चित्र मुंशी जी की कहातियों में मिलते हैं। इनकी 
कहानियों के अनेक संग्रह हैं । 'शतरंज के खिलाड़ी, कामतातरु', कफ़न; “बूढ़ी काकी' 
आदि इनकी कुछ कहानियाँ बहुंत अधिक असिद्ध हैं । 

इस युग के श्रत्य प्रसिद्ध कहानीकार हैं प्रेमचंद के वास्तविक उत्तराधिकारी 
सुदर्शन; भावात्मक कहानीकार ह॒ृवपेश; पदुमलाल पुस्तालाल बखशी;। सफल 
छायावादी कवि पन्‍त, महादेवी व निराला; सुप्रसिद्ध उपन्यासकार पांडेय बेचन शमाः 
उग्र, वुन्दावनलाल' वर्मा, भगवतीचरण वर्मा श्रादि। भगवतीप्रसाद वाजपेयी, 
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शिवपूजन संहाय, रायकृष्णदास, नवीन, इलाचनद्र जोशी श्रादि ने भी कहानी- 
साहित्य की अभिवृद्धि में, इस युग में योगदान दिया था । 

: प्रगतिवादी युग--वास्तव में इस युग का सूत्रपात मुंशी प्रेमचंद की कहानियों से 
ही हो जाता है और यथार्थ के चित्रण में मौलिकता का परिचय सर्वप्रथम मुंशी प्रेमचंद 
ने ही दिया था पर उनका यह यथाथ श्रादर्शोन्मुख रहा। मुंशी जी के समय में ही 
कुछ ऐसे कथाकारों का उदय हो चुका था जो हमारे देनिक वैयक्तिक जीवन से लेकर 
समाज के सामान्य जीवन की कुरूपताओों का नग्न चित्र उपस्थित करता चाहते थे। 
उनका यह कार्य प्रारम्भ में तो दुस्साहस ही माना गया पर जब उनकी एक पीढ़ी बन 
जाती है भौर साथ ही यथार्थ के नाम पर केवल घिनौने चित्रों को ही प्रस्तुत न करके 
सत्य एवं शिव का संबंध सुन्दर से जोड़ने वाले प्रगतिवादी कथाकार सामने आए 
तो फिर यह दुस्साहस एक सर्वथा सफल प्रयोग सिद्ध होने लगा। हिन्दीं के अनेक 
सफल उपन्यासकारों ने इस नवीन कथा शैली में योग दिया। फलतः जहाँ पहले केवल 
विशिष्ट घटनाओ्रों को ही कहानी में प्रधानतः स्थान दिया जाता था या फिर घटना के 
परिणामों पर भावात्मकता द्वारा मामिक प्रभाव डाल कर पाठकों की कोमल वृत्तियों 
को भकमोरा जा रहा था वहाँ श्रब॒ हृदय और बुद्धि तत्त्व का, समन्वय किया जाने 
लगा प्रारम्भ में तो ये कहानियाँ माक्संवादी विचारधारा तक ही सीमित रह गईं 
और वे तत्कालीन कथा साहित्य की सामाजिक एवं राजनीतिक उदासीनता की 
प्रतिक्रिया के फल-स्वरूप सामने आईं, पर आगे चलकर ये हर भोर फैली हुई दिखाई 
पड़ती हैं । इस पीढ़ी के प्रमुख कथाकार हैँ श्रज्ञेय ( जो इसके जनक भी हैं ), जानकी- 
वल्‍लभ शास्त्री, राहुल सांकृत्यायन, भगवतशरण उपाध्याय, श्रभ्नत्तराय भ्रादि । 
रामव॒क्ष बेनीपुरी तथा नलिन विलोचन शर्मा का भी भ्रनुदान प्रशंसतीय है। नलिन 
विलोचत शर्मा ने मध्यवित्तीय परिवारों के मनोरोग का जसा मनोवैज्ञानिक चित्रण किया 
है, वह भ्रन्यत्र दुलंभ है। 

श्रौर श्राज इतकी कहानियों को भी पुरानी मानते हुए “नई कहानी का युग 
चल रहा है। राजेन्द्र यादव, मोहन राकेश, कमलेश्वर, झ्रानन्द प्रकाश जन, माकर डेय, 
मन्त्‌ भंडारी, रमेश वक्षी, शमशेरसिह श्रादि इस धारा के प्रमुख कहानीकार हैं । 

देश-विदेश की कहानियों के श्रनुवाद भी श्राज बहुत अ्रधिक प्रकाश में झा रहे 
हैं। इन अनुवादों से भी हमारा कथा साहित्य बढ़ रहा है । 

निबन्ध 

उद्भव 

साहित्य की श्रन्य विधाए--कविता, नेटंक, उपन्यास, कहानी आदि में जहाँ 
रचनाकार श्रोता या पाठक की भ्रपेज्षा श्रपती कृति से ही श्रधिक चिपका रहता है, वहाँ 
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निबंध में वह पाठक से अपना अन्तरंग-संबंध स्थापित करता है, न्याय करने का प्रयास 
करता हैं। रचना इस सम्बन्ध-स्थापन का माध्यम मात्र होती है। अपने मन के भावों को 
सीधे-सीघे बिना किसी छल-छद॒म के, बिना किसी साज-सज्जा के पाठक पर व्यक्त कर 
देना निबंधकार का प्रमुख लक्ष्य रहता है। यही कारण है कि लेखक की वैयक्तिकता 
की जितनी अधिक छाप निबंध में देखने को मिलती है उतनी साहित्य की किसी श्रन्य 
विधा में नहीं, गीति-काव्य में भी वह करिलमिल श्राभा-सी रहती है। निबंध की इसी 
विशेषता ने हमारे साहित्यकारों को उस समय सर्वाधिक आक्ृष्ट किया, जब वे खड़ी- 
बोली हिन्दी के विकास में तथा भारतीय जनता के नवजगरण में लीन हुए। उस समय 
निबंध ही उनका एक मात्र सशक्त श्राधार बना । अ्रतः भारतेन्दु-युग में नाटकों के साथ- 
साथ निबंध-रचना की शोर तीब्र गति से हमारे साहित्यकार श्रग्नसर हुए। यत्पि तब 
तक खड़ीबोली का पूर्य विकास नहीं हो पाया था और भावाभिव्यक्ति के लिए 
साधन-संपन्‍त शैलियों का भी निर्माण-काल चल रहा था। तथापि मन में भावों का 
अ्रक्षय भांडार भरे हुए ये प्रारंभिक लेखक कभी-कभी तो कबीर-दादू जसे संतों की भाँति 
भावों को भाषा से ऊपर उठा देते हैं और जहाँ कहीं भी खड़ीबोली की कोई भ्रसमर्थता 
दीख पड़ो तो अपने भावों को श्रांचलिक भाषा का संबंध देकर पाठकों तक पहुँचा दिया 
और भ्रधिक सीधे ढंग से । झ्राशय यह कि युग की आ्रावश्यकता ने हिन्दी में निबंधों को 
जन्म दिया। इसका प्रारंभिक उद्भव हुआ, पत्र-पत्रिकाओं में, सामयिक्र एवं घटनाप्रधान 
विषयों के संपुट में श्रौर चरम विकास हुआ गंभीर तात्त्विक-दार्शनिक, मनोवैज्ञानिक, 
पुरातात्तिक, वैज्ञानिक, एवं कला संबंधी शास्त्रीय विवेचनों में । हिन्दी निबन्ध साहित्य 
के विकास काल को निम्नलिखित तीन युगों में विभक्त किया जा सकता है-- 

१. भारतेन्दु-युग 

२. द्िवेदी-युग तथा 

३. शुक्ल-युग । 
भारतेंदु-युग 
ह हिंदी-गद्य-साहित्य का विकास देखते समय हमने यह देखा था कि गद्य की तीन 
शैलियाँ भारतेंदु के पर्व प्रचलित थीं। पहली शैलो ब्रजभाषापन या पंडिताऊपन लिए हुए 
थी, जिसका प्रयोग सदासुखलाल तथा सदल मिश्र ने क्रमशः 'प्रेमसागर” तथा 'नासिके- 
तोपाख्यान! में किया था दूसरी शैली संस्कृत-गर्भित खड़ीबोली का कुछ खड़ापन 
ब्रजभाषा की मधुरिमा लिए थी जिसका प्रयोग राजा लक्ष्मणर्सिह ने “मेघदुत” तथा 
“रघुवंश' के अनुवादों में किया था भ्रौर तीसरी भ्ररबी-फारसी शब्दों से युक्त विशुद्ध 
खड़ीबोली की शैली, जिसका प्रयोग राजा शिवप्रसाद 'सितारे हिन्द 
पाठ्य पुस्तक संबंधी अश्रपती श्रतेक रचनाओं में किया था । 
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श्रतः भारतेंदुयुगीन निबंधकारों के सम्मुख शलीगत एक समस्या यह तो थी 
ही (यह मान लेने के पश्चात्‌ भी कि ब्रजभाषा के प्रयोगों से बचते हुए शुद्ध खड़ीबोली 
का प्रयोग करना है) कि भ्ररबी-फारसी के शब्दों को बिल्कुल छोड़ दिया जाएया 
इनका आवश्यकतानुसार प्रयोग किया जाए। ध्यातव्य है कि कचहरियों तथा दफ्तरों में 
उर्दू के प्रयोग ने हिंदी भाषा-भाषी प्रदेश के शिक्षित समाज को बोलचाल की भाषा में 
भो अभरबी-फारसी के शब्दों को बंहुव्यवहुत बना दिया था। श्ब जब निबंध द्वारा लेखक 
अपने पाठकों से तादात्म्य स्थापित करने की बात सोचने लगा तो कुछ लोग स्वभावतः 
इत विदेशी शब्दों का प्रयोग कर जाते थे और कुछ जाव-बूक कर इन शब्दों को 
बिठा देते थे कि भावों की श्रभिव्यक्ति ठीक-ठीक हो सके | पर इनके विरुद्ध कुछ लोग 
प्रादेशिक भाषा के शब्दों के प्रति, ऐसी स्थिति में अधिक आस्था रखते दिखाई पड़ते हैं । 
इसी समय कुछ ऐसे भी थे जो अपनी मस्ती में यह सब कुछ नहीं देखते थे और वे जब 
जैसे बना अपनी बात कह डालते थे, भले ही किसी को उसमें श्ररबी-फारसी या ब्रज- 
भाषा की खिचड़ी मिले या भाषा का विचित्रालय । भारतेंदु-युगीत निबंध के विषयों 
की भी यही स्थिति है । (इस युग के कुछ प्रमुख निबंधकारों का उल्लेख करते समय 
तक इस विषय पर प्रकाश डालेंगे ।) किसी भी साहित्य-विधा के निर्माणकाल में यदि 
शैली तथा विषय-वस्तु संबंधी इस प्रकार का वैभिन्‍्य देखने को मिले तो हमें भ्राशान्वित 
होना चाहिए। हम देखते हैं कि भारतेंदुयुगीत निबंधकारों के बाद द्विवेदी यूग में 
निबंध-साहित्य की श्राशातीत उन्नति होती है। भारतेंदुयुग के निबंध-लेखकों के विषय 
में डा० रामविलास शर्मा ने ठीक ही कहा है-- 

“जितनी सफलता भारतेंदुयुग के लेखकों को निबंध-रचना में मिलो, उतनी 
कविता श्रौर नाठक में भी नहीं मिली । इसका एक कारण यह था कि पत्रिकाओ्रों में 
नित्य प्रति लिखते रहने से उनकी शेली खूब निखर गई थी । दूसरी बात यह कि निबंध 
ही एक ऐसा माध्यम था, जिसके द्वारा उस युग के धकक्‍्काड़ लेखक बेतकल्लुफी से अपने 
पाठकों से बात कर सकते थे....उस युग के लेखक तटस्थ रहते हुए भ्रपती बात पाठक से 
कह कर संतोष न कर सकते थे । वे उससे आत्मीयता का संबंध स्थापित करना चाहते 
थे झौर एक मित्र की भाँति घुल-मिलकर उसे श्रपनी बात समभाना चाहते थे |" 
सहज आत्मीयता के भाव ने भाषा को खूब स्वाभाविक बना दिया ।'”””इसीलिए 
भारतेंदुयुग की गद्य-शैली के सबसे चमत्कारपूर्ण निदर्शन निबंधों में ही मिलते हैं ।” 

भारतेंदु-युगीव निबंधकार--इस युग के प्रमुख निबंधकार हैं भारतेंदु बाबू, 
पं० बालकृष्ण भट्ट, प्रतापनारायण मिश्र, बदरीतारायण प्रेमघत; पं० अंबिकादत्त 
व्यास, बाबू बालमुकुंद गुप्त, पं० राधाचरण गोस्वामी इत्यादि । 

भारतेंदु बाबु ने ऐतिहासिक, भौगोलिक, वैज्ञानिक तथा पआ्राध्यात्मिक विषयों 
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पर अनेक निबंध लिखे थे । इन निबंधों में विधयानुसार शैलीगत भिन्नता देखने को 
मिलती है। प्रपनी पत्रिकाग्रों के लिए इन्हें हर वर्ग एवं हर स्तर के पाठकों के लिए 
लेख लिखने पड़ते थे । इनके कुछ निबंध हँ--हम मूर्तिपूजक हैं, श्रृंति, रहस्य, 
'मुर्योदय” होली' “मित्रता' इत्यादि । इनके निबंधों में हमें पाँच प्रकार को शैलियाँ 
मिलती हैं, 
१. वर्णानात्मक, २. भावात्मक, ३. विश्लेषणात्मक, ४. विचारात्मक तथा 
५, व्यंग्यात्मक । इनमें भावात्मक तथा विश्लेषणात्मक शैली की प्रधावता देखने को 
मिलती हूँ । : ह 
बालकृष्ण भट्ट इस युग के दूसरे निबंधकार हैं, जिनका स्थान हिंदी-साहित्य 
में महत्त्वपर्ण है। कुछ श्रालोचक तो इनसे हो हिंदी-निबंधों का सूत्रपात तक मानते हैं । 
इन्होंने अपने युग की लगभग सभी समसस्‍्याग्रों को पत्ती रचता का विषय बनाया था। 
इनके निबंध बड़ी धूम से हिंदी-प्रदीप' में छपते रहे । साहित्य-सुमनन तथा 'भट्ठ 
निबंधावली' में इनके विबंधों का संग्रह किया गया है । भट्ठुजी का उद्देश्य 
था साहित्य की श्रीवृद्धि करना | अतः सामान्य सामाजिक विषयों से लेकर गूढ़ 
समस्याओ्रों, साधारण मनोरंजन से लेकर गृढ़ातिगूढ़ मनोवैज्ञानिक विषयों तथा रचनात्मक 
श्रानंददायक विषयों से लेकर सर्जनात्मक संतुष्टि तक की सोमा को इसकी लेखनी छूती 
है। भाषा श्रधिक परिमाजित तथा मुहावरेदार है। भ्रँग्रेजी भाषा के शब्दों का भी 
प्रयोग कहीं-कहीं किया गया है। भारतेंदु बाबू की भाँति इनकी रचनाओ्ों में भी शैली- 
वेभिन्य देखने को मिलता है। पर इतकी व्यंग्यात्मक शैली ही श्रधिक प्रिय मानी गई 
है। यह इनके स्वभावानुकूल भी थी। भावात्मक तथा विचारात्मक शैंलियाँ भी सफल 
बन पड़ो हूँ । इतके कुछ प्रसिद्ध निबंध हैं--सम्यता भ्रौर साहित्य, कल्पना-शक्ति', 
आत्म-निर्भरता, धर्म का महत्त्व, मनुष्य की बाहरी झ्राकृति मतत की एक प्रतिकृति 
, चन्द्रोद्य इत्यादि । भावात्मक शली का एक अति प्रसिद्ध उदाहरण दुृष्टव्य है--- 
“थावत्‌ मिथ्या शर दरोग की किबलेगाह इस कल्पना पिशाचिती का कहीं 
ओर छोर किसी ने पाया है ? अनुमान करते-करते हैरान गौतम से मुनि “गोतम” हो' 
गए । कणाद तिनका खा खाकर कितका बीनने लगे, पर मन की मनभावनी कन्या 
कल्पना का पार न पाया । कपिल बेचारे पच्रीस तत्वों की कल्पना करते-करते 'कपिल' 
भ्र्थात्‌ पीले पड़ गए । व्यास ने इन तीतों दार्शनिकों की दुर्गति देख मत में सोचा, कौन 
इस भूतनी के पीछे दौड़ता फिरे, यह संपूर्ण विश्व जिसे हम प्रत्यक्ष देख सुन सकते हैं 
सब कल्पना, सिथ्या, नाशवान्‌ श्रौर क्षणभंगुर है, भ्रतएवं हेय है ।” 
प्रतापनारायण सिश्र इस युग के अन्य उल्लेखनीय निबंधकार हैं जिन्होंने ब्राह्मण” 
तथा हिंदी “हिन्दू हिंदोस्तान', नामक पत्रों का संपादन करके उस प्रारंभिक युग में 
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हिंदी को बल प्रदान किया। इत पत्रों द्वारा इन्होंने नवजागरण को भी प्रोत्साहित 
किया था। मिश्रजी ने समाज-सुधार, हिंदी-प्रचार, देश सुधार आदि गंभीर विषयों पर 
तो रचना की ही, साधारण मनोरंजन एवं मनबहलाव ग्रादि से संबद्ध सामान्य विषयों 
पर भी इन्होंने तिबंध लिखे हैं । इनके दोनों लक्ष्य थे--जोक-रंजन और लोक-रचण । 
इनके निबंधों के कुछ शीर्षक देखिए--उपाधि', प्रताप चरित्र, "ना, नास्तिक , 
अपव्यय, आप, बालक, युवावस्था, कांग्रेस की जय, 'घरती माता, पेट, बज 
मुख इत्यादि | मिश्रजी स्वतंत्र प्रकृति के व्यक्ति थे और इन्होंने जनसाधारण के लिए 
साहित्य-सर्जव किया था । फलतः भाषा में भी इन्होंने स्त्रतंत्रता से काम लिया है भ्ौर 
यत्र-तत्र लोकभाषा के शब्दों का भी खुलकर प्रयोग किया है। गपक , सेंद-मेंत, 'मूड़ , 
भगोड़ भझ्रादि शब्द प्रायः इनकी रचनाश्रों में मिल जाते हैं। अन्य भाषाओं के प्रचलित 
शब्दों को श्रपनाने में भी, ये नहीं हिचके हैं। मुहावरे भी मुक्त होकर आये हैं । कुल 
मिला-जुलाकर भाषा का एक अ्रस्थिर रूप देखने को मिलता है। व्याकरण की उपेक्षा 
करने में भी ये नहीं चके हैं। प्रपत्ती मस्ती और स्वच्छंदता में ये केवल विषय को हीं 
महत्त्व दे पाते थे, भाषा-शली श्रादि जब जैसे जिधर-चली जाय, चिता नहीं। इनकी 
शली के साधा रणत: दो रूप देखने को मिलत्रे हैं--(१) व्यंग्यात्मक तथा (२) विचारा- 
त्मक । शेली का एक उदाहरण है-- 

“यह टकार नीरस सी होती है, इससे इसके संबंधी झ[रटिकिल में किसी तटखट 
सुंदरो की चटक-मटक भरी चाल और गालों पर लटकती हुई लटठ, मटकती हुई आँखों के 
साथ हट अरे हट ! की बोलचाल का सा मजा तो ला न सकते थे, केवल ठटठोल-ठटाल 
के थोड़ी सी एडीटरी की ठेक निभा दी है। श्राशा है इसमें की कोई बात टेट में खोस 
रखिएगा तो टका-पैसा भर गुण ही करेगा। बोलो ठेढ़ी ठाँग वाले की जय ।” 

तीसरा महत्त्वपूर्ण नाम है बदरीनारायण प्रेमघन का। प्राचार्य शुक्ल ने इनकी 
प्रशंसा करते हुए लिखा है--- 

“.'"(प्रेमघन) की शैली सबसे विलज्ञषण थी। वे गद्य-रचना को एक कला के 
रूप में ग्रहण करने वाले--कलम को कारीगरी समझने वाले--लेखक थे और कभी-कभी 
ऐसे पीचीले मजमून बाँधते थे कि पाठक एक-एक डेढ़-डेढ़ कालम के लम्बे वाक्य में 
उलभा रह जाता था। अनुप्रास और अनूठे पद-विन्यास को ओर भी उतका ध्यान रहता 
हैं। “उनके लेख अर्थगर्भित और सूक्म विचारपूर्ण होते थे। लखनऊ की उदूं का 
जो आदर्श था, वही उनकी हिन्दी का था | 

आनन्द कादम्बिती पत्रिका में ये अपने लेख ही बहुधा छापा करते थे। इनके: 
कुछ लेखों के शीर्षक हैं--- 

हमारी मसहरी , 'फाल्गुन, 'मित्र', ऋतु-वर्णन, परिपूर्ण पावस' इत्यादि 
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इन महत्वपूर्ण निबन्धकारों के शभ्रतिरिक्त भारतेन्दु युग के अन्य निबन्धकार हैं--- 
अभ्विकादत्त व्यास, ठाकुर जगमोहन सिह, श्रीनिवासदास, राधाचरण गोस्वामी 
इत्यादि । 
द्विवेदी-युग 

ह्िवेदी-युग की प्रमुख विशेषता की ओर संकेत करते हुए हमने श्रन्यत्र यह कहा 
था कि जहाँ भारतेन्दु युग में उन्मुक्त साहित्य-निर्माण-कार्य हुआ वहाँ द्विवेदी युग में 
भाषा की शुद्धता, व्याकरण बद्धता, शालोनता आदि की ओर ही, विशेष ध्यान दिया 
जाने लगा। पभ्रब जो कुछ जैसे-तेसे कह देने को बात नहीं रह गई थी; पग-पग पर 
सावधानी बरतने का प्रयास किया जा रहा था। पर यह बन्धन सबको समान रूप से 
मान्य ते था । इसीलिए कभी-कभी साहित्यकारों में नोक-क्रोंक भी चल जाया करती थी । 
प्रयोग-सम्बन्धी मतभेद भी कभी-कभी देखने को मिल जाते हूँ । श्राचार्य महावीरप्रसाद 
द्विवेदी तथा बालमुकुन्द गुप्त में इसी प्रकार के मतभेद उपस्थित हो गए थे । 

इस यग के निबन्धकार अ्रब बौद्धिकता की ओर अधिक भुक जाते हैं। भा रतेन्दु- 
युगीन मरजी श्रौर सहृदयता का अब वह प्राधान्य निबन्धों में तहीं रह गया | विषय भी 
वर्णनात्मक कम श्रौर विचारात्मक भ्रधिक हो जाते हैं। श्रब प्रायः लोग चिन्तन या 
विचार-प्रधान विषयों को ही निबन्ध के लिए उपयुक्त समभने लगते हैँ । जहाँ पहले हर 
स्तर के अ्रखबारी पाठकों को ध्यान में -रकखा जाता था, वहाँ भ्रब॒ केवल सुशिक्षित 
व्यक्तियों को ही निबन्ध का पाठक समझा जाने लगा। परिणाम यह हुआ कि इस 
साहित्य की सीमा श्रपेज्ञाकृत संकुचित हो गई। पर जो कुछ लिखा गया उसमें कुछ 
स्थायी महत्त्व की सामग्री भी झाई। कुछ ऐतिहासिक, सांस्कृतिक, दाशेनिक तथा 
मनोवैज्ञानिक निबन्ध शास्त्रीय महत्त्व के हैं। यहाँ हम कुछ प्रमुख निबन्धकारों की 
विशेषताशों का उल्लेख करेंगे । 

महावी रप्र्साद द्विविेदी--इस युग के सर्वप्रथम निबन्धकार हैं। थे इस युग में 
वही स्थान श्रौर महत्त्व रखते हैं, जो भारतेन्दु बाबू का भ्रपने युग में है । जैसा कि 
भ्रन्यत्र कहा जा चुका है सरस्वती” के माध्यम से द्विवेदीजी ने खड़ीबोलो का परिमाज॑त 
किया था। “इस युग की सम्पूर्ण साहित्यिक प्रगति को इनके निबन्धों से ही प्रेरणा मिली 
थी। श्रेगरेजी साहित्य के विकास के एक चरण में जिस प्रकार डाक्टर जॉनसन नें 
सम्पूर्ण अधिकार अपने हाथ में ले लिए थे, उसी प्रकार हिन्दी साहित्य के विकास के इस 
युग में सम्पूर्ण स्वत्व द्विवेदी जी के हाथों में रहा ।* --डॉ० रामकुमार वर्मा । 

द्विवेदी जी के निबन्धों के छः संग्रह उपलब्ध हैं-- 

१. रसज्न-रंजन, २. अभ्रदभुत श्रालाप, ३. साहित्य-सन्दर्भ, ४. लेखांजलि, 
४, साहित्य सीकर तथा ६. विचार-विमर्श | 
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श्राचार्य शुल्क के अनुसार तो ये बहुत मोटी श्रक्ल के पाठकों के लिए लिख रहे 
थे। पर द्विवेदीजी ने श्रपने विचार से साहित्य के विद्याथियों को हर प्रकार से समभाना- 
बुभाता आवश्यक समझा था इसीलिए व्यास-शैलो को उन्होंने श्रधिक अपनाया है। 
वैसे इनके निबन्धों में आलोचनात्मक तथा गवेषणात्त्मक शैली के भी दर्शन होते हैं । 


इस युग के दूसरे महत्त्वपूर्ण निबंधकार हैं बालमुकुन्द गुप्त जो कलकत्ता से 
हिंदी सेवा कर रहे थे । इनकी विनोद-प्रियता तथा उत्कट राष्ट्रीय-चेतना को देखते हुए 
हम इन्हें भारतेंदु-द्विवेदी युग की समन्वित प्रवृत्तियों को लेकर चलनेवाला कह सकते 
हैं । इनमें व्यंग्यात्मकता की प्रधानता भी देखने को मिलती है। राजनीतिक जागरूकता 
तथा हिंदी-प्रेम से तो ये परिपूर्ण थे । इन्हें सदा अँगरेजों की अभ्रग्रजियत' से चिढ़ थी। 
बालमुकुन्दती के निबंधों के विषय राजनीति से ही भ्रधिक लिए गए थे । 
इनके निबंधों का संग्रह गुप्त निबंधावली नाम से प्रकाशित हो चुका है। इनकी ख्याति 
इनके 'शिवशंभु का चिट्ठा' नामक मनोरंजक निबंधों से ही अधिक हुई। इन निबंधों में 
गहरा राजनीतिक व्यंग्य है। यह व्यंग्य भी भावात्मकता की पराकराष्ठा पर पहुँचाकर 
पाठक को चुपके से 'चिकोटी' काटनेवाला होता है । उदू में कलम माँजने के बाद ये 
हिंदी में आए, फलत: इनकी हिंदी में एक अजीब रवानो है, वह फड़कतो हुई है। कभी- 
कभी इनके छोटे-छोटे वाक्य काव्य-सा प्रानन्द देते हैँ। 'शिवशंभु का चिट्ठा' का 
निम्नलिखित उदाहरण देखिए--- 


“इतने में देखा कि बादल उमड़ रहे हैं । चीलें नीचे उतर रही हैं। तबीयत 
भुरभुरा उठी । इधर भंग, उधर घटा--बहार में बहार | इतने में वायु का वेग बढ़ा, 
चीलें भ्रदृश्य हुई । अंधेरा छाया, बूंद गिरने लगीं; साथ ही तड़तड़ घडघधड़ होने लगी । 
देखा ओले गिर रहे हैं। श्रोले थमे; कुछ वर्षा हुई, बूटी तैयार हुईं। 'बस भोला” कह 
कर शर्माजी ने एक लोटा मर चढ़ाई। ठीक उसी समय लालडिग्गी पर बड़े लाट 
मिंठो ने बंगदेश के भूतपूर्व छोटे लाट उडवर्न की मूति खोली । ठीक एक ही समय 
कलकत्ते में यह दो आवश्यक काम हुए । भेद इतना ही था कि शिवशंभु शर्मा के बरामदे 
की छत पर | दें गिरती थीं और लार्ड मिटो के सिर या छाते पर । 


साधव प्रसाद मिश्र द्विवेदी-युग के तीसरे उल्लेखनीय निबंधकार हैं । इन्होंने 
सामाजिक, धामिक तथा राजनीतिक सभी विषयों पर निबंध-रचना की है। भाषा- 
सौंदर्य के लिए ये अपने युग के निबंधकारों में अधिक प्रसिद्ध हैं। इनकी भाषा-संस्क्ृत- 
गर्भित तथा प्रवाहमय है श्र शैली भावावेशपूर्ण हैं। इनकी इस शली का एक उदाहरण 
देखिए--- 


१८८ हिन्दी साहित्य एक ऐतिहासिक श्रध्ययन 


आयंबंश के धर्म-कर्म श्र भक्तिभाव का वह. प्रबल प्रवाह---जिसने .एक दिन 
बड़े सन्मार्ग विरोधी भूधरों का दर्प-दलन कार उन्हें रज में परिणत: कर दिया था--श्रौर 
इस परम पवित्र वंश का वह विश्व व्यापक प्रकाश--जिसने एक समय जगत्‌ में 
श्रंघकार का नाम भी न छोड़ा था अब कहाँ है ?” क 

द्विवेदी-युग के चौथे सफल निबंधकार हैं श्रध्यापक पूर्णसिह । यद्यपि इन्होंने 
बहुत भ्रधिक नहीं लिखा हैं पर, जो कुछ लिखा है वह हर दृष्टि से पूर्ण है। अ्रध्यापक- 
पर्रासिह की भाषा-शैली की प्रशंसा लगभग सभी आलोचकों ने मुक्तकंठ से की हैं। 
लाज्षणिकता इनकी शैली की एक प्रमुख विशेषता हैे। भाषा शुद्ध एवं चुस्त है। कहीं 
कोई शब्द अ्रतावश्यक नहीं हैं। कहीं-कहीं नारकीय सौंदर्य भी देखने को मिल जाता 
हैं। भावों की गहराई और लाक्षरिक प्रयोग ये दोनों गुण इनके लिबंधों को ऊँचे 
बौद्धिक स्तर पर उठा देते हैं। 'प्राचरण को सभ्यता”, 'वीरता' तथा “मजदूरी और 
प्रेम! इनके प्रसिद्ध निबंध हैं । 

सर्वश्री गोविन्द नारायण मिश्र तथा बाबू शिवपूुजन सहाय इस युग के भ्रन्य 
उल्लेखनीय निबन्धकार हैं, जिन्होंने देशी निबन्ध-साहित्य के कोष की अ्रभिवद्धि की । 
सहाय जी की सरलता एवं सहृदयता तो उनके निबंधों में स्पष्ट रूप से दिखाई 
पड़तो है । 
शुवल युग 

प्राचार्य महावीरप्रसाद हिवेदी के युग में ही एक ऐसी प्रतिभा का उंद्भव हो 
रहा था जिसने आगे चलकर हिंदी गद्-साहित्य के एक बहुत बड़े अ्रभाव को दूर करने 
में अ्पता. महत्त्वपूर्ण योगदान दिया । प्रसिद्ध श्रालोचक बाब गुलाबराय ने ठीक ही लिखा 
है कि “आचार्य रामचंद्र शक्ल के निबंध-क्षेत्र में पदार्पण करने से निबंध-साहित्य में एक 
नया जीवन आ्राया। द्िवेदी-युग में विषय-विस्तार और परिमार्जन तो पर्याप्त. हुआझा 
किन्तु उस काल में उतना विश्लेषण और गहराई में जाने की प्रवृत्ति न उत्पन्न हो 
सकी ।” हम देखते हैं कि भारतेंदु-युग में निबंध एक हल्की-फुल्की रचना के रूप में 
प्रस्तुत है और द्विवेदी युग में इसमें थोड़ी गंभीरता दिखाई देती है, पर शुक्ल जी के 
श्राविर्भाव के पश्चात्‌ तो निबंध की अवधारणा ही मूलतः परिवर्तित हो जाती है । भ्रब 
लेखकों की दृष्टि गंभीर विषयों को शोर हो नहीं गंभीर शैली की श्रोर भी गई | 
केवल छिछले स्तर की छिछली बातों तक ही सीमित निबंध “को भ्रब चितन-की भ्रथाह 
गहराई में उतार दिया गया । इस युग के प्रवर्तक आचाय शुक्ल का तिबंध-सम्बन्धी मत 
जान लेने से स्थिति स्पष्ट हो जाएगी ।.वे लिखते. है-+/.. * 

“यदि गद्य कवियों . या लेखकों की. कसौटी है तो निबंध गद्य. कीः। भाषा: कीः 
पूर्ण शक्ति का विकास निबंधों में हो सबसे श्रधिक संभव होता है........। निबंध या: 


श्र' काल १८६ 


गद्य-विधान कई प्रकार के हो सकते हैं--विचारात्मक, भावात्मक, वर्णानात्मक । प्रवीण 
लेखक प्रसंग के अ्रनुसार इन विधात्ों का बड़ा सुन्दर मेल भी करते हैं।*"। 

“आ्राघुनिक पाश्चात्य लक्षणों के भ्रनुसार निबंध उसी को कहना चाहिए जिसमें 
व्यक्तित्व श्रर्थात्‌ व्यक्तिगत विशेषता हो ।. . .....व्यक्तिगत विशेषता का यह मतलब नहीं 
कि उसके प्रदर्शन के लिए विचारों की ऋद्धला रखी ही न जाय या जान-बूक कर 
जगह-जगह से तोड़ दी जाय'"*'॥ 

श्रागे शुक्लजी ने हमारा घ्यात इस ओर आक्ृष्ट किया है, कि निबंध के विषय 
गंभीर-से-गंभीर और सरल-से-सरल हो सकते हूँ । वे कहते हैँ, “वस्तु के नाना सूच्म 
व्योरों पर दृष्टि गड़ानेवाला लेखक किसी छोटी-से-छोटो, तुच्छ-से-तुच्छ बात को 
गंभीर विषय का स्वरूप देकर, पांडित्यपूर्ण भाषा की पूरी नकल करता हुआ सामने रख 
सकता है। पर सब अ्रवस्थाओ्ं में कोई बात अवश्य चाहिए ।/ निबंध की शैलीगत 
विशेषता पर प्रकाश डालते हुए शुक्लजी लिखते हैं--- गा 

“इस श्र्थगत विशेषता के आधार पर ही भाषा भौर अभिव्यंजन-प्रयाली को 
विशेषता--शैली की विशेषता खड़ी हो सकती है जहाँ नाता प्रर्थ-संबंधों का वृचित्रय 
नहीं, जहाँ गतिशील श्रर्थ की परंपरा नहीं, वहाँ एक हो स्थान पर खड़ी तरह-तरह की 
मुद्रा और उछल-कूद दिखाती हुई भाषा केवल तमाशा करती हुई जान पड़ेगी ।” 

ग्राचार्य शक्ल का उपर्यक्त मत न केवल उनके अपने निबंधों के विषयगत एवं 
शैलीगत आदर्शों का आधार बनता है, प्रत्युत इसकी एक नई परंपरा स्थापित होती है 
और हम देखते हैं कि आगे के सभी लेखक शुक्लजी की भाषा को ही आदर्श मानते 
हुए उससे परोक्ष या अपरोज्ष रूप में प्रभावित होते हैं । क्‍ 

शुक्लजी के तिबंधों का पहला संग्रह सन्‌ १६३० में प्रकाशित हुआ था : श्रौर' 
सन्‌ १६३६ में कुछ नए निबंध जोड़कर “चिन्तामणि के नाम से इसका प्रकाशन हुआ -। 
इनके कुछ प्रमुख निबन्ध हैँ--भाव या मनोविकार', उत्साह, 'श्रद्धां, भक्ति, घुणा' 
प्रेम और स्लानि', ईर्ष्या, भय, क्रोध, 'कविता क्या है आदि । स्पष्ट है कि शुक्ल 
जी मनोवैज्ञानिक तथा भ्रालोचनात्मक निबंध शभ्रधिक लिखते थे । 

( शुब्लजी की भाषा शली के कई उदाहरण दिए जा चुके हैं भ्रतः पुनरावृत्ति 
की कोई आवश्यंकता नहों | ) 

इस युग के प्रयुख तिबन्धकार हैं नन्‍्ददुलारे वाजपेयी, हजारीप्रसाद द्विवेदी 
डा० नगेन्‍द्र, डा० धीरेन्द्रवर्मा, डा० रामविलास शर्मा, शिवदान सिंह चोहान, राय कृष्णु- 
दास, वियोगी हरि, चतुरसेन शास्त्री, माखनलाल चतुर्वेदी. श्रादि । इनमें से प्रथम छः 
'तिबन्धकार मुख्यतः भ्रपने गम्भीर चिन्तन प्रधान निबत्धों के लिए ही अधिक प्रसिद्ध 
हैं और शेष भावात्मक शैली के कलाकार हैं । 


१६० हिन्दी साहित्य : एक ऐतिहासिक अ्रध्ययन 


हिन्दी निबन्ध-साहित्य उत्तरोत्तर प्रगति के पथ पर बढ़ रहा है। सौभाग्य की 
बात है कि उपयोगी साहित्य के लेखक एवं विभिन्न समाज शास्त्रों के विद्वान भी अरब 
हिन्दी में लेत लिखने लग हैं । साप्ताहिक एवं मासिक पत्रिकाओं द्वारा हिन्दी निबन्ध- 
साहित्य की श्रभिवृद्धि में बहुत अधिक सहायता मिल रही है । कुछ वैज्ञानिक भी इस 
दिशा में ग्रागे बढ़ रहे हैं । आशा है निकट भविष्य में विभिन्न ज्ञान-विज्ञान एवं कला 
सम्बन्धी शास्त्रीय एवं मनोरंजक लेख हिन्दी में आ जाएँगे । 

निबन्ध की एक विशिष्ट शैली है व्यक्तिगत निबन्ध, जो श्रग्रेजी की निबन्ध- 
ए८78०78] ८४5७५ की पीठिका पर निर्मित हुआ ' से ललित निबन्ध या रम्य 
रचना की संज्ञा भी दी जाती है । इस विधा में भ्रशोक के फूल ( डॉ. हजारीप्रसाद 
द्विवेदी ), खरगोश के सींग ( डॉ. प्रभाकर माचवे | भूठ-सच ( सियारामशरणगुप्त ), 
छितवन की छाँह ( डॉ. विद्या निवास मिश्र ), भ्राईता बोल उठा ( भ्राचार्य देवेद्धनाथ 


शर्मा ) इत्यादि उल्लेख्य ग्रंथ हैं । ह 
व्यक्तिगत निबन्धकारों में उल्लेखनीय नाम हँ-- सियारामशरण गुप्त, डॉ. 


हजारी प्रसाद द्विवेदी, श्राचार्य नलिन विलोचत शर्मा, डॉ. विद्यानिवास मिश्र, श्राचार्य 
देवेन्द्रताथ शर्मा, कामता प्रसाद सिंह 'काम', केसरी कुमार, डॉ. स्वर्णकिरण, विवेधी 
राय, माधव, डॉ. वासुदेव शरण अग्रवाल, भदंत आनंद कौसल्यायन, लक्ष्मीकांत भा, 
यशपाल, रामवृत्ष बेनीपुरी, भगवतशरण उपाध्याय, शेलेंद्रनाथ श्रीवास्तव, रामेश्वर- 
नाथ तिवारी, सुखदा पांडेय, हरिशंकर परसाई, जगदीश पांडेय, कुबेरनाथ राय, 
रामेश्वरप्रसाद सिंह काश्यप, पदुमलाल पुन्तालाल बरुशी, प्रतापनारायण मिश्र, पूर्णासिह, 
डॉ. दिवाकर प्रसाद विद्यार्थी, रामचन्द्र शुक्ल, राय कृष्णदास, सूर्यकांत त्रिपाठी निराला, 
भ्रज्ेय, डॉ. संसारचन्र, निशांतकेतु, महादेवी वर्मा, श्रीनारायय चतुर्वेदी, महावीर- 
प्रसाद द्विवेदी, जगस्ताथ प्रसाद चतुर्वेदी, राजा राधिकारमण प्रसाद सिंह, डॉ. राम 
विलास शर्मा इत्यादि । 
हिन्दी-समालो चना 
उद्भव । 
यदि कवियों के गुण-दोष-विवेचन को, जैसा कि हमारे देश में प्राचीन काल से 
ही प्रचार था, श्रथवा टीकाश्रों की आलोचना के अन्तर्गत सम्मिलित कर लिया जाय तो 
हमें इस कोटि की आलोचना का आभास ब्रजभाषा-साहित्य से ही हिन्दी में मिलने 
लगता है। हमें ज्ञात है कि भक्त कवियों के परिचयात्मक ग्रंथ नाभादास कृत 
“'भक्तमाल' में कभी-कभी कवि की काव्यगत विशेषताओं का उल्लेख कर दिया गया है ४ 
उदाहरणार्थ सूरदास जी के सम्बन्ध में कहा गया है-- 
“उक्ति श्रोज श्रनुप्रास वरन,-अस्थिति अति भारी। 


वचन प्रीति निर्वाह भ्रर्थ भ्रदभुत तुकधारी ॥ 
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प्रीतिबित्रित दिविदिष्ट, हृदय हरिलीला भासो। 
जनम करम गुत रूप सबे रसना परकासी॥ 
बिमल बुद्धि गुत और की जो यह गुन श्रवतनि धरे । 
सूर-कवित सुनि कौन कबि जो नहिं सिर चालन करे ॥ 
इस प्रकार के पदों को हम संस्कृत के उन श्लोकों की परंपरा में स्वीकार कर 
सकते हैं जिनमें कवियों की स्तुति या निंदा की गई थी। 'सूर-सूर तुलसी ससी, की 
तुकबंदी भी हमें इसी परंपरा की स्मृति दिलाती है । 
रीतिकाल में भी ऐसी अनेक रचनाएँ मिलती हैं, जिनमें छुंदोबद्ध प्रशस्तियाँ 
पाई जाती हैं। पर इन्हें हम समालोचना नहीं कह सकते हैं । हाँ, रीतिकाल में पिगल 
शास्त्र पर जो कार्य हुए उनमें मोलिकता का अभाव होते हुए भी साहित्यालोचन के 
रूप में हमें श्रालोचना के एक अंग पर कुछ साहित्य ग्रवश्य उपलब्ध हो जाता है । 


विकास 


ऊपर टीकाग्रों की बात कही गई थी। कुछ दिनों तक टीकाओ्ों को भी 
ग्रालोचना का एक अ्रंग माता जाता रहा। संस्कृत-ग्रंथों की टीकाग्नों की परंपरा से 
प्रभावित होकर हिन्दी में भी टीकाएँ निकलीं। पर इनसे हमारी आलोचना का 
विकास नहीं होंता है। 
यदि ऐसा हुम्ना होता तो बहुत पहले रीतिकाल में ही भ्रनेक श्रालोचना-ग्रंथ लिखे 
गए होते । 
हिंदी आलोचना-साहित्य के इतिहास को अध्ययन की सुविधा के लिए हम 
निम्नलिखित चार-युगों में विभक्त कर सकते हैं-- 
१, रुढ़िंगत युग 
२. पाश्चात्य प्रभाव-युग तथा 
३. शोघ-युग । 
रूढ़िगत युग--दोष विवेचन के रूप में हिदी समालोचता का उद्भव भारतेन्दु 
युग से ही हो जाता है जब विभिन्न पत्र-पत्रिकाग्रों में पुस्तक परिचय जैसे लेखों अथवा 
दोष-निरूपण जैसी टिप्पणियों में इसका दर्शन होता है। कविवचल-सुधा, हरिश्चंद 
मैगजीन', हिंदी प्रदीप', 'ब्रह्मय॒/ श्रादि ने समालोचना के प्रारंभिक विकास को और 
बढ़ाकर स्वयं भारतेंदू बाबू ने टिप्पणी या पुस्तक-परिचय, मुद्राराज्स को भूमिका तथा 
भ्ञाटक' नामक अलोचतात्मक निबंध लिखकर आलोचना का मार्ग प्रशस्त किया। पर 
इसे हम विशुद्ध समालोचना के ग्र्थ में नहीं ले सकते। लेखों के रूप में पुस्तकों की 
समालोचना .का महत्त्वपूर्ण कार्य इस युग में बदरीनारायण चौधरी ने श्रारंभ किया । 
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इन्होंने प्रानंद कादम्बिनी में लाला श्रीनिवासदास को पुस्तक 'संयोगिता स्वयंवर' 
की कटु आलोचना की । इस युग में अन्य निबंधकारों ने भी दोष-निरूपण या पुस्तक- 
परिचय संबंधी कुछ लेख लिखे थे, पर उन लेखों को समालोचना नहीं कहा जा 
सकता है । । 

. पुस्तक के रूप में आलोचना का आरंभ पहले-पहल श्राचार्थ महावीरप्रसादजी 
'हिवेदी हिंदी कालिदास की आलोचना” लिख कर करते हैं। किसमें लाला सीताराम 
बी० ए० के अ्रनूदित बाटकों के दोषों का निरूपण किया गया था। पर अनुवाद की 
आलोचना की सोमा कितनी संकुचित. हो सकती है, यह स्वतः सिद्ध है। द्विवेदीजी ने 
'तदनंतर 'विक्रमांकदेव चरित चर्चा, नेषध चरित चर्चा आदि कुछ ऐसे ग्रालोचनात्मक 
अंथों की रचना की, जिसमें संस्कृत के कवियों को प्रसिद्ध क्राव्यगत विशेषताश्रों का 
उल्लेख किया गया था । 

कालिदास की निरंकुशता' में संस्कृत के विद्वानों द्वारा इंगित कालिदास 
के भाषा-संबंधी दोषों को ट्विवेदीजी ने दिखाया हैं। इस प्रकार संस्कृत के प्रसिद्ध 
कवियों पर विभिन्न संस्कृत के विद्वानों के मतों को ही इन आ्रालोचनाश्रीं में स्थान दिया 
गग्मा है । यही कारण है कि प्राचार्य शुक्ल ने द्विवेदीजी की इन पुस्तकों के विषय में 
कहा है कि “इन पुस्तकों को एक मुहल्ले में फैली बातों से दूसरे मुहल्लेवालों को 
कुछ परिचित कराने के प्रयत्न में समकता चाहिए, स्वतंत्र समालोचता के रूप में 
नहीं. ॥.. |) 

किंतु इसका यह अभिप्राय नहीं है कि द्ववेदीजी ने श्रालोचना के क्षेत्र में कोई 
"महत्त्वपूर्ण कार्य नहीं किया । वास्तविकता तो यह हैं झालोचना के व्यावहारिक लाभ 
की उपलब्धि तो हमें द्िविेदीजी की आलोचना से ही होती है। स्वयं शुक्ल जी ने हो 
हमारा ध्यान इस ओश्रोर आ्राक्ृष्ट कराते हुए लिखा हुँ... 

“यद्यपि हिवेदीजी ने हिंदी के बड़े-बड़े कवियों को लेकर गंभीर साहित्य- 
समीक्षा का स्थायी साहित्य नहीं प्रस्तुत किया, पर नई निकली पुस्तकों की भाषा श्रादि 
की खरी भ्रालोचना करके हिंदी साहित्य का बड़ा भारी उपकार किया । यदि द्विवेदी- 
जी तन उठ खड़े होते तो जैसे भ्रव्यवस्थित व्याकरण-विरुद्ध और ऊटपर्टांग भाषा चारों 
और दिखाई पड़ती थी, उत्तकी परंपरा जल्दी न रुकतो। उनके प्रभाव से लेखक सावधान 
हो गया और जिनमें भाषा की समझ और योग्यता थी उन्होंने भ्रपना सुधार किया ।* 

द्विवेदी युग की आलोचना को श्रागे बल मिलता है। सिश्रबंधुभ्रों के 'हिंदी 
नवरत्न' से । सिश्र बंधुश्नों ने यह घोषित किया थां कि देव हिंदी के सबसे बड़े कवि हैं। 
पंडित पद्मयसिह शर्मा ने बिहारी पर एक सुन्दर ग्रंथ लिखकर सप्तशती परंपरा 
“का विस्तारपूर्वक उल्लेख करतें हुए बिहारी की काव्यगत विशेषताओं पर प्रकाश डाला 
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था और यद्यपि इसमें बिहारी का पतक्षपात किया गया था, तथापि इसके ग्रंथ का 
साहित्यिक महत्त्व भी कम नहीं है। इसी पुस्तक के बाद देव-बिहारी का फगड़ा आरंभ 
होता है श्ौर श्रब लोग किसी एक कवि के गुण-दोष-निरूपण के स्थान पर तुलनात्मक 
समीक्षा की ओर मुड़ जाते हैं। इस दिशा में महत्त्वपूर्ण कार्य पं० कृष्णबिहारी 
मिश्र बी० ए०, एल-एल० बी० ने देव और बिहारी लिखकर किया। इस पुस्तक 
का उत्तर देने के लिए और उधर मिश्रबंधुओं की छूटों की सफाई करने के लिए 
लाला भगवानदीन ने बिहारी श्र देव” नामक ग्रंथ लिखा। बिहारो-देव का यहु 
ऋगड़ा' भले श्रादमियों को आगे नहों श्राकृष्ट कर सका। हाँ, कुछ नीम-हकीम 
बिहारी के दोहों का विशुद्ध राजनीतिक या विशुद्ध श्राध्यात्मिक श्र्थ निकालने की 
झ्रट कलबाजियाँ जरूर लगाते रह गए और कुछ लोग झ्राज भी ऐसी कलाबाजियाँ 


दिखा रहे हैं । 
इस प्रकार हम देखते हैँ कि हिंदी समालोचना की कुछ उन्नति द्विवेदी-युग तक 


हुई पर जसा कि आचार्य शुक्ल ने कहा है, उसका स्वरूप प्राय: रूढ़िगत 
(007४०7४४०४०)) ही रहा । 

पाश्चात्य प्रभाव-युग--जिस प्रकार उपन्यास, एकांकी नाटक आदि को 
पाश्चात्य साहित्य ने पर्याप्त प्रेरणा दी थी, उसी प्रकार रूढ़िगत या परंपरित आलोचना 
को संकुचित दायरे से निकालकर एक ऊंची भाव-भूमि एवं कला के पद पर आ्रासीन 
कराने में पाश्वात्य आलोचना ने पर्याप्त प्रोत्साहन दिया है । कितु यहाँ प्रभाव” शब्द 
का प्रयोग सीमित श्रर्थ में ही किया गया है। हमारा भ्रालोचना-साहित्य इस युग में 
झ्राचाय शुक्ल द्वारा अनुप्राय्रत होता है, जिन्हें भारतीय तथा यूरोपीय साहित्य- 
शास्त्र पर समानाधिकार प्राप्त था | शुक्‍्लजी ने आलोचना के ही पहलू पर गंभीरता- 
पूर्वक विचार किया था और इसके सैद्धांतिक तथा व्यावहारिक पच्चों को समान रूप से 
महत्त्व प्रदान किया था । वे न तो केवल गुण-दोष-निरूपण से ही संतुष्ट होना श्रेयस्कर 
समभते थे शौर न भावात्मक प्रशस्तियों तक ही श्रालोचना की इतिश्री मानते थे । 
समालोचना का उच्च श्रादर्श सामने लानेवाले आ्राचार्य शुक्ल ने तुलसीदास, सूरदास 
तथा जायसी पर विस्तृत झ्रालोचना पुस्तकों के रूप में लिखी जो गोस्वामी तुलसीदास, 
अ्रमरगीत-सार' तथा जायसी ग्रंथावली' के नाम से प्रकाशित हुई | इस युग के दूसरे 
प्रसिद्ध आलोचक हैं लाला भगवानदीन जिनकी आलोचताएँ 'सुर पंचरत्न, 'दोहावली' 
तथा दीनदयाल गिरि ग्रंथावली” में सम्मलित हैं। 'कबीरवचनावली' में प्रयोध्या- 
सिह उपाध्याय तथा “कबीर ग्रंथावली' में डाक्टर पीताम्बरदत्त बड़थ्वाल को आलो- 
चनाएँ प्रकाश में श्रायीं। पं० क्ृष्णशंकर शुक्ल ( केशव की काव्यकला' ), पंडित 
गिरजादत्त शुक्ल “गिरीश' (गुप्तजी को काव्य-धारा ), पंडित रामकृष्ण शुक्ल (सुकवि- 
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समीक्षा), श्री साधवजी (मीरा की प्रेम-साधना ), पं० शांतिप्रिय द्विवेदी (“हमारे 
साहित्य-निर्माता ), डॉ० नगेंद्र आदि इस युग के प्रसिद्ध झ्रालोचक हैं । 

पुस्तकों और कवियों की ग्रालोचना के श्रतिरिक्त इस युग के प्रारंभ में ही 
सेद्वांतिक श्रालोचना क्रे क्षेत्र में कुछ महत्त्वपूर्ण कार्य हुए थे। बाबू श्यामसुन्दरदास- 
कृत साहित्यालोचन', पदुमलाल पुन्नालाल बख्शी-कृत विश्व-साहित्य' दो ऐसे ग्रंथ 
थे जो आलोचकों का दृष्टिकोण व्यापक बताने में सफल सिद्ध हुए। साहित्यालोचन' 
की प्रणाली पर आचाय॑ शुक्ल के युग में जो कार्य हुए उनमें नलिनीमोहन सान्याल 
का समालोचना-तत्त्व, लक्ष्मीनारायण सुधांशु का काव्य में प्भिव्यंजनावाद', 
गुलाबराय का 'सिद्धांत श्रोर अश्रध्ययत', रामदहित सिश्र का काव्य-दर्पण' और 
नलिनविलोचन शर्मा का दृष्टिकोण अधिक प्रसिद्ध है। 

आ्राचायं शुक्ल की परंपरा को भ्रागे बढ़ानेवाले आलोचकों में पं० विश्वताथ 
प्रसाद मित्र, चर्द्रबली पांडेय, डॉ० रामविलास शर्मा, डॉ० जगन्नायप्रसाद शर्मा 
इत्यादि के नाम विशेष उल्लेखनीय हैं। 

पाश्चात्य प्रभावों का विशिष्ट रूप देखने को मिलता है प्रभावाभिव्यंजक तथा 
मार्क्सवादी समीक्षाओं में | छायावाद के श्रागमत के तुरत बाद हो बंगाल से होती 
हुई प्रभावाभिव्यंजक आलोचना-पद्धति हिंदी में श्राई जिसे वास्तव में भ्राज समीक्षा 
मानने में भी लोगों को आपत्ति है। इसी प्रकार प्रगतिवाद की देन है मार्क्सवादी 
समालोचना। डॉ० रामविलास शर्मा, शिवदानसिह चौहान, प्रकाशचन्द गुप्त, श्रमृतराय 
श्रादि इस धारा के प्रमुख प्रालोचक हैं । नई कविता के युग ने कुछ नए आलोचकों को 
भी जन्म दिया है जिनमें प्रथम नाम लक्ष्मीकांत वर्मा का लिया जा सकता है। 
ह शोध-युग--जिस समय हिंदी आलोचना प्रगतिपथ पर श्रग्रसर थी, उसी समय 
विश्वविद्यालयों के हिंदी-विभाग के शोध-छात्रों द्वारा हिंदी-साहित्य के विभिन्न क्षेत्रों 
में गवेषणात्मक कार्य श्रारंभ कराया गया । इन कार्यों द्वाराजो शोध-प्रबंध प्रकाशित हो 
रहे हैं उनसे हमारे आ्रालोचना-साहित्य की अभिवृद्धि हो रही है। कुछ शोध-प्रबंध तो 
बहुत भ्रधिक लाभप्रद एवं महत्त्वपूर्ण सिद्ध हुए हैं । 


गद्य की कुछ ग्रन्य विधाओं का विकास 


नाटक, उपन्यास, कहानी, समालोचना आ्रादि के उद्भव एवं विकास का भ्रध्य- 
यन कर लेते के पश्चात्‌ अब हम हिंदी-द्य की कुछ श्रन्य विधाश्रों के उद्भव एवं 
विकास का संक्षिप्त परिचय प्राप्त करेंगे। ये विधाएँ हैं जीवनी, श्रात्मकथा, रेखाचित्र 
एवं संस्म रण, यात्रा-साहित्य, भ्रंतर्वीज्ञा, रिपोर्ताज या सूंचनांकन, पत्र-साहित्य, दैनिकी- 
लेखन इत्यादि । 
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जीवनी-साहित्य 

जीवनी-लेखन की परंपरा संस्कृत-साहित्य में काफी प्राचीन है । कुछ सुप्रसिद्ध 
रचनाकारों ने ऐतिहासिक महत्त्व की जीवनियाँ लिखी हैं। इनमें बाणभट्ट का 'हर्ष- 
चरित', संध्याकर नन्‍्दी का 'रामचरित', ग्रानंदभट्ट का 'बल्‍्लालचरित', जयसिंह का 
कुमारपालचरित', पद्मगुप्त का 'नवसाहसांकचरित', विल्हुण का 'विक्रमांकदेवचरित' 
श्रादि जीवनियाँ सातवीं शती ई० के प्रथम चरण से लेकर बारहवीं शती के प्रथम चरण 
के बीच लिखी जा चुकी थीं । 


यह परंपरा ही हिंदी को विरासत में मिलती है। इन्हें हम विशुद्ध भ्र्थ में 
केवल जीवनी न कहकर प्रशस्ति कह सकते हैं। इसी प्रकार के प्रशस्ति-काव्य हिंदी 
के आदिकाल में 'रासो' नाम से मिलते हैं जिनसे हम भली भाँति परिचित हैं। पर 
संस्कृत-चरितकाव्यों में इतिहास को इतना अ्रधिक ऊहापोहयुक्त नहीं बनाया गया था । 

मध्यकाल में राजाओं के चरित के बाद संतों के चरित की बारी आती है। 
कारण स्पष्ट है, साहित्य संतों एवं भक्तों की कुटिया में प्रश्रय पाता है। मूल गोसाई- 
चरित', भक्तमाल', चौरासी ग्रथवा दो सौ बावन वैष्ण॒वों की वार्ता के नाम इस 
दृष्टि से विशेष उल्लेखतीय हैं । 


उत्तर मध्यकाल में साहित्य अधिकांशतः राजाश्रय में चला जाता है और एक 
बार फिर प्रशस्ति-गायकों को अवसर मिलता है। 

पर हम इस प्रयत्नों को विशुद्ध जीवनी के श्रथ में नहीं ले सकते हैं। वास्तव 
में जीवती-लेखन की भारतीय परंपरा का सूत्रपात मुसलमान इतिहासकारों से होता 
है, जिन्होंने गुलाम, खिलजी, तुगलक, सैयद तथा मुगल राजवंशों या उनके कुछ शासकों 
का इतिहास लिखा हैं। यद्यपि इनमें भी रीतिकालीन आलंकारिकता का अभाव नहीं है, 
तथापि इन्हें बहुत श्रंशों तक जीवनी कहा जा सकता है। पर हिंदी-साहित्य से इसका 
कोई प्रत्यक्ष संबंध नहीं है । 

हिंदी-साहित्य में जीवनी का प्रारंभ कवि-परिचयों से होता है । भारतेंदु बाबू 
के कुछ लेखों से हम झाधुनिक जीवनी-साहित्य का प्रारंभ स्वीकार कर सकते हैं। 
पुस्तकाकार रूप में मिश्रबंधुश्रों का (हिंदी नवरत्न' ही प्रथम जीवनी-प्रंथ है। तद- 
नंतर बाबू श्यामसुन्दरवास्‌ तथा झाचार्य महावीरप्रसाद द्विवेदी ने कवियों को जीव- 
नियाँ लिखीं। कवि-परिचय के पश्चात्‌ सामाजिक, धामिक तथा राजनीतिक नेताओ्रों 
की जीवनियाँ भी विभिन्न लेखकों द्वारा प्रकाश में लाई गईं। 


जीवनी-साहित्य को श्रभी पूर्णता तो नहीं प्राप्त हो सकी है पर भविष्य झाशा- 
मय है । यदि मेंजेमेंजाये साहित्यकारों का सहयोग मिले तो इस दिशा में क्षेत्र व्यापक है । 


१६६ हिन्दी साहित्य : एक ऐतिहासिक भ्रध्ययन 


शात्मकथा 

आत्मकथा-लेखत एक कठिन कला हैं, जिसमें ईमानदारी की प्रात्म-चुनोती 
लेखक को पग-पग पर मिलती रहती है। कुछ सच्चे कलाकार हो इसमें सफल हो 
पाये हैं। हिंदी में झरात्मकथा निश्चित रूप से अ्रग्रेजी-साहित्य की देन है। पर इसका 
हमारे देश में नितांत श्रभाव भी न था । वास्तव में श्रात्मपरिचय देवा हमारे साहित्य- 
कार हेय समभते रहे, फिर भी अपने प्रंथों के आरंभ में कुछ कवियों ने अपने कुल का 
परिचय दिया है। पर इसे हम ग्रात्मकथा नहों कह सकते । यत्र-तत्र अपने विषय में 
स्फुट वक्तव्य देनेवाले केवल श्रपनी दोनता का ही उल्लेख करते रहे । 


हिंदी-साहित्य में स्वामी दयानन्द के आत्मचरित' तथा कल्याणमार्ग का 
पथिक' से ग्रात्मकथा का आरम्भ माना जा सकता है। आत्मकथा का कुछ श्राभास हमें 
भारतेल्दु बाबू, आचाय महावीरप्रसाद द्विवेदी तथा बाबू श्यामसुन्दर दास के 
संस्मरणों में मिल सकता है। स्वामी भवानी दयाल संस्यासी तथा श्री वियोगीहरि 
ने भी आत्मकथाएँ लिखी हैं। इस साहित्य की अभिवृद्धि में कुछ राजनीतिक तथा 
सामाजिक कार्यकताग्रों ने भी योग दिया हैं। इनमें गांधीजी, पं० नेहरू, हरिभाऊ 
उपाध्याय तथा डॉ० राजेन्दप्रसाद के ताम विशेष उल्लेखनीय हैं । साहित्यकारों में 
बाबू गुलाबराय ( जीवन की अ्रसफलताएँ ), श्री देवेन्द्र सत्यार्थी, राहुल सांकृत्यायन, 
सेठ गोविन्ददास इत्यादि के वाम इस दृष्टि से महत्त्वपूर्ण हैं । 

रेखाचित्रों, संस्मरणों श्रादि में बहुबा आत्मकृथात्मक साप्रग्नों का संक्रमण हो 
जाता है। विशुद्ध अत्मकथाओं का हिंदी-साहित्य में श्रभी बहुत प्रधिक श्रभाव हैं । जब 
तक ग्रात्मनिरीक्षण और अआत्मप्रकाशन के साथ-साथ दोषात्मस्वीकृति (कनफेशन) का 
भ्रदम्य साहस नहीं युक्त हो जाता है, तब तक आरात्मक्रथाप्रों की दुर्बलताएं नहीं जायेंगी 
और इन दुर्बलताग्रों के रहते हुए सुन्दर साहित्य का सर्जन सम्भव नहीं है । 
रेखाचित्र एवं संस्मरण 

हिंदी-साहित्य में रेखाचित्र एवं संस्मरण का उद्भव मूलतः पाश्चात्य साहित्य 
के प्रभाव से माना जाना सर्वथा उचित है। यह तथा इसी प्रकार की कुछ गद्य-विधाएँ, 
जिनपर आगे प्रकाश डाला जायगा, भ्रेग्रेजी साहित्य की देन हैं। हमारे साहित्यकारों ने 
प्रपती इस कमी की आपूर्ति करके हिंदो-साहित्य का बहुत बड़ा हित किया है । 

रेखाचित्र के स्वरूप पर प्रकाश डालते हुए एक झआलोचक नें ठीक हो लिखा है-- 
“रेखाचित्र विषय' का विभिन्न परिप्रेक्ष्य में विभिन्न कोणों ( ऐंगिल्स ) से भ्रंकित 
चित्र है, जिसमें बाह्याकृति का रूपात्मक चित्रण अभ्रधिक, श्रन्तस का कम, केवल उतना 
जितना रूपात्मक चित्रण से स्वतः भलक जाता है'"जैसे चित्रकार के स्केच की मूक 
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रेखाएँ हृदयस्थ भावों को उभार देती हैं। रेखाचित्र में चित्रित विषय के साथ जहाँ 
लेखक का भ्रनुभूतिपरक सम्पर्क स्थापित हो जाता है श्र इस तरह लेखक भी स्वतः 
उसका पात्र बन जाता है, वहीं रेखाचित्र श्रोर संस्मरण की सीमा हैं। वहीं से रेखा- 
चित्र संस्मरण बन जाता है ।” 

रेखाचित्र--वास्तव में रेखाचित्र श्रौर संस्मरण में भेद करता कुछ कठित है । 
दोनों एक-दूसरे से इतने संश्लिष्ट हैं कि दोतों के बीच सरलतापूर्वक विभाजक रेखा नहीं 
खींची जा सकती है। यही कारण है कि जहाँ एक आ्रलोचक किसी रचना की गणना 
रेखाचित्र में करता है तो दूसरा उसे ही संस्मरण की कोटि में रखता है । 

सौभाग्यवश रेखाचित्र ने हमारे साहित्यकारों को बहुत अधिक आराकृष्ट किया 
है । अनेक सफल कवियों तथा कथाकारों ने भी रेखाचित्रों की रचना में योग दिया है। 
गद्य की यह विधा चित्रोपम स्वरूप के लिए पर्याप्त स्थान सुरक्षित रखने के कारण 
अधिक आ्राकर्षक सिद्ध हुई है। सन्‌ १६३६-३७ से रेखाचित्रों की रचना आरम्भ हो 
जाती है। श्री पद्मसिह शर्मा का प्मपराग' तथा श्रीराम शर्मा की बोलती प्रतिमा 
से हम इसका आरम्भ स्वीकार कर सकते हैं। शर्माजी ने 'ऊधो का लेना न माधों का 
देना, हरनामदास', वरदान, 'वसीयत', 'फिरोजाबाद की कालकोठरी', 'रत्ना की 
अम्मा' आदि अनेक रचनाश्रों द्वारा इस साहित्यप्रकार को आगे बढ़ाया । शर्माजी के इस 
साहित्य में लोकजीवन की 'झाँकी के साथ-साथ अ्रदम्य साह॒सिकता, अपार राष्ट्रीयता, 
सामाजिक दुर्बलताओ्रों को कटु श्रालोचता ओोजस्विनो शैलो में प्राप्त होती है । महाप्राण 
निराला की दो रचनाएँ--बिल्लेसुर बकरिहा' तथा #ुल्ली भाट' जिसे लोग उपन्यास 
की कोटि में रख देते हैं--मूलतः रेखाचित्र ही हैं। अतीत के चलचित्र', 'स्मृति की 
रेखाएं तथा 'पथ के साथी ये तीन पुस्तकें महादेवी वर्मा के सफल रेखाचित्र के रूप में 
स्वीकार की जा चुकी हैं। महादेवीजी के चित्रों की रेखाएं बहुत अधिक स्पष्ट और 
प्रभावोत्पादक हैं। श्री पदुमलाल पुन्नालाल बर्शी ( रामलाल पंडित, बन्दर की 
शिक्षा', 'शौर्य की एक कथा” आदि निबंध ), भ्री रामव॒क्ष बेनोपुरी ( लाल तारा, 
माटी की मूरतें, गेहूँ शोर गुलाब, मील के पत्थर' ), श्री प्रकाशचन् गुप्त (पुराती 
स्मृतियाँ श्रौर नये स्केच' ), श्री देवेन्द्र सत्याथी ( 'रेखाएँ बोल उठों”), श्री बवारसीदास 
चतुबंदी, डॉ० प्रेमनारायण ठण्डन आदि के प्रयत्न इस दिशा में विशेष उल्लेखनीय हैं। 

इन रेखाचित्रों की प्रवृत्तियों को देखते हुए हमें इनके निम्नलिखित विभाग 


स्पष्टतः दिखाई पड़ते हैं-- | 
१, संवेदनात्मक, २. स्तेहिल, ३. श्रद्धाभक्ति-समन्वित, ४. मनोवृत्तिमूलक, 


4. प्रकृतिसौन्दर्यमूल॒क, ६. तथ्यात्मक, ७. ऐतिहासिक, 5. राष्ट्रीय तथा €, व्यक्ति- 
अ्रधान । 
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संस्मरण--हिंदी में संस्मरण-साहित्य का वास्तविक उद्भव आचार्य चतुरसेल 
शास्त्री की रचनाग्रों ते माना जा सकता है। साहित्य का मोड़”, 'उत्तप्त जलकण , 
'मुबलिग पाँच रुपए” झ्रादि इनकी प्रसिद्ध रचनाएँ हैं । श्री रामवृक्ष बेनीपुरी की 
'जंजीरें भी एक सफल संस्मरण है । महादेवी वर्मा ( पथ के साथी ), श्री उपेन्द्रनाथ 
अश्क' ( ज्यादा भ्रपती कम पराई! तथा “मंटो मेरा दृश्मन' ), कन्हैयालाल सिश्र 
प्रभाकर ( जिन्दगी मुस्कराई' ), बतारसीदास चतुर्वेदी ( 'संस्मरण' ), बच्चन ( नए 
पुराने भरोखे ), राहुल सांकृत्यायन ( जिनका में कृतज्ञ हें) जगदीशचर माथुर 
( दस तस्वीरें ), श्राचार्य शिवपृजन सहाय (वे दिन, वे लोग ), श्री भगवतीप्रसाद 
वाजपेयी, श्री विनयमोहन शर्मा, श्री देवेन्द्र सत्यार्थीं, श्री मोहनसह सेंगर आदि के 
संस्मरण विशेष उल्लेखनीय रचनाएँ हैं। डॉ० प्रभाकर माचवे ने अनेक महत्त्वपूर्ण 
संस्मरण लिखे हैं । नलिनविलोचन शर्मा का संस्मरण जनेन्द्र कुमार! विशेष उल्लेखनीय 
है। भ्राचार्य शिवपृजन सहाय ने संपादकीय टिप्पणियों के रूप में श्रनेक महत्त्वपूर्ण 
संस्मरण लिखे हैं । 


यात्रा-साहित्य 

यात्रा-साहित्य ऐतिहासिक साक्ष्यों के रूप में तथा इतिहास की सामग्री के रूप 
में बहुत भ्रधिक महत्त्वपूर्ण होता है। दुर्भाग्यवश संस्कृत-साहित्य में किसी स्वतंत्र साहित्य- 
विधा के रूप में इसका अस्तित्व नहीं पाया जाता । हाँ, दूतों की यात्राओं के नाम पर 
अतेक प्रसिद्ध रचनाएँ उपलब्ध हैं । हिंदो में भी पशु-पत्षियों की यात्राओं का प्रसंगवश 
उल्लेख मिलता है। पद्मावत' में हीरामन तोता की यात्रा प्राप्य है। पर इसे हम 
यात्रा-साहित्य की कोटि में नहों रख सकते । संस्कृत में मेघ भी यात्रा करता है। 
कालिदास का मेघदूत मेघयात्रा का उत्तम उदाहरण है। 

विषयानुसार हिंदो-यात्रासाहित्य को हुम निम्नलिखित भागों में विभक्त कर 
सकते हैं--- 

१. पशु-पत्षियों की यात्राएँ, २. धामिक यात्राएँ, ३. शिकारियों की यात्राएँ, 
४, सांस्कृतिक यात्राएँ, ५. साहित्यिक यात्राएँ, ६. ऐतिहासिक यात्राएं, ७. भौगोलिक: 
यात्राएं तथा 5. राजनीतिक यात्राएं । 

पशु-पक्षियों की यात्राश्रों एवं उनके विवरणों पर कुछ साहित्य कुंवर सुरेश 
सिंह कालाकाँकर ने लिखा था पर उन्तका साहित्य उपलब्ध नहीं है। सन्‌ १६९०६ ई० 
में श्री सीताराम शाह ने दिलचस्प सच्ची कहानियाँ लिखों जिसमें पशु-पत्तियों का. 
विवरण तथा उनकी यात्राएँ दी गईं। प० श्रीराम शर्मा ने इस,दिशा में कुछ सफल 
प्रयत्व किए । 
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धामिक यात्राओ्रों पर हिंदी में अनेक लेखकों ने रचताएँ की हैं, इनमें सर्वश्री 
दामोदर शास्त्री, कल्याणचन्द्र, देवीप्रसाद खत्री, सत्यदेव परिव्राजक, श्रीराम शर्मा, 
प्रो० मनोरंजन, लक््मीनारायण टंडन, रामानंद ब्रह्मचारी श्रादि के नाम विशेष 
उल्लेखनीय हैं । 

शिकारियों की यात्राप्नों से संबद्ध साहित्य के प्रमुख निर्माता हैं सर्वश्री 
श्रीराम शर्मा, श्रीनिधि सिद्धांतालंकार, कर्नल सज्जनसिह आदि । 

सर्वश्री सत्यदेव परिव्राजक तथा सत्यभक्त ने सांस्कृतिक यात्राप्नों का विवरण: 
प्रस्तुत किया है । 

साहित्यिक यात्राश्नों का यात्रा-साहित्य में अ्रपता महत्त्वपूर्ण स्थान है। 
सौभाग्यवश कुछ प्रसिद्ध लेखकों ने यह साहित्य लिखा है। सर्वश्री रामनरेश त्रिपाठी, 
बनारसीदास चतुर्वेदी, पद्मसिह शर्मा, बाबूराम सक्सेना, विश्वनाथ प्रसाद मिश्र, डॉ० 
वासुदेवशरण अग्रवाल, माखनलाल चतुर्वेदी, ब्रजकिशोर नारायण आदि ने श्रपनी 
यात्राओ्रों का विवरण प्रस्तुत करके यात्रा-साहित्य की भ्रभिवृद्धि की है। 

ऐतिहासिक यात्राओं में रायसाहब सोहनलाल, श्री केदारनाथ, पं० मंगलदेव 
शर्मा, पं० सूर्यनारायण व्यास, श्री संतराम, श्री बतारसीलाल श्रार्य की रचताश्रों की 
गराना भ्रादर के साथ की जा सकती है । 

इसी प्रकार भौगोलिक यात्राप्नों में श्री साधुचरण प्रसाद, स्वामी प्रणवानंद 
तथा महापंडित राहुल की रचनाएँ विशेष उल्लेखनीय हैं । 

सर्वश्री रामआसरे, यशपाल तथा गोविंदर्सिह को राजनीतिक यात्राप्रों से संबद्ध 
रचनाश्रों से भी यात्रा-साहित्य में अभिवुद्धि हुई है । 

सतीश कुमार की दो पुस्तकें “बिना पैसे दुनिया का पैदल सफर' तथा 'आदमी 
दर आदमी यात्रा-साहित्य की सर्वाधिक सशक्त वर्तमान शूंखला है। अज्ञेय की (एक 
बंद सहसा उछली' यात्रा-साहित्य को गौरव देनेवाला ग्रंथ है। 
अंतर्वीक्षा-साहित्य 

इस साहित्य-विधा का सूत्रपात भी आधुनिक युग एवं अरग्रेजी-साहित्य के 
प्रभाव की देन है। डॉ० पद्ससिह शर्मा 'कमलेश ने 'में इससे मिला” से इसका 
प्रारंभ किया । इसमें विभिन्न साहित्यिकों से साक्षात्कार का विवरण दिया गया था । 
तत्पश्चात्‌ नई धारा नाम्रक पत्निका में 'हम इनसे मिले शीर्षक एक पृथक स्तंभ चलाया 
गया, जिसमें प्रनेक लेखकों की भ्रंतर्वीक्षाएं प्रकाशित हुई जिसके अंतर्गत डॉ० कुमार 
विमल, निशांतकेतु, डॉ० स्वर्णकिरण, डॉ० महेशनारायण तथा श्री नंदकुमार कोहिलो 
के लेख रुचि से पढ़े गये । विभिन्न पत्र-पत्रिकाओं में आज भी भेंटों का विवरण देखने 
को मिलता है। प्रगति संतोषप्रद व होते हुए भी श्राशामय है । 
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रिपोर्ताज या सूचनांकन 
रेडियो के साहित्य-क्षेत्र में प्रवेश के बाद से ध्वनिरूपक, रिपोर्ताज आदि साहित्य 


की नई विधाग्रों का उदय हुआ है । रिपोर्ताज में एक ही व्यक्ति किसी विशेष सूचना 
को नाटकीय ढंग से प्रस्तुत करता है । इसीलिए कुछ लोग इसे ताठकीय विधा के रूप में 
स्वीकार करता चाहते हैं, पर यह नाठक नहीं है । यह समाचारपत्रों की रिपोर्टों से भी 
भिन्न है। यह साहित्य अभी पुस्तकाकार नहीं आया है । हिंदी में रिपोर्ताज लिखने- 
वाले रचनाकारों में फश्मीश्वरनाथ रेणु, भज्ञेय, नामवरसिह, ठाकुरप्रसादर्सिह, जितेंद्र- 


सिंह इत्यादि नाम उल्लेख्य हैं । 


पत्र-साहित्य 

पत्र-लेखन स्वयं एक कला है। इसका उद्देश्य व्यापक और सीमित दोनों हो 
सकता है । पर साहित्यिक दृष्टि से हम उन्हीं पत्रों के संग्रहों को महत्त्व देंगे जो सर्वजन- 
हिताय हों । हिंदी में नेहरूजी की पुस्तक के भ्रनुवाद के साथ इसका भ्रारंभ होता है । 
श्राचार्थ महावीरप्रसाद द्विवेदी को मृत्यु के पश्चात उनके पत्रों का संग्रह द्विवेदी- 
पत्रावली' के नाम से प्रकाशित हुआ । स्वामी दयानन्‍्द के पत्रों का संग्रह भी प्रकाश में 
श्राया । श्री हरिशंकर शर्मा ने पद्मसिह के पत्रों का संग्रह प्रकाशित किया। गाँधीजी 
के पत्रों के संग्रह का अपना राष्ट्रीय महत्त्व हैँ । 
देनिकी-लेखन क्‍ 
इसे हम श्रभी ठोक-ठीक साहित्य-विधा के रूप में तब तक स्वीकार नहीं कर 
सकते जब तक वास्तव में डायरी के पृष्ठ बिना किसी बनाव-बिगाड़ के अपने मूल रूण 
में हमारे सामने झायें । दैनिकी या डायरी प्रतिदिन लिखी जानेवाली वस्तु है। यदि 
इस प्रतिदिन के लेखन या अ्ंकन को ही कालान्तर में ज्यों का त्यों प्रकाशित कर दिया 
जाय तब तो इसे हरएक स्वतंत्र विधा के रूप में स्वीकार कर सकते हैं, श्रन्यथा यह 
श्रन्य गद्यविधाओं की एक शेली बनकर रह जायगी । 

सर्वप्रथम तोलस्तोय की सुप्रसिद्ध डायरी का हिंदी अनुवाद प्रकाश में झाया | 
इसके बाद श्री मरदेव शास्त्री ने इस दिशा में प्रयत्न किया। श्री इलाचंद्र जोशी की 
मेरी डायरी के नीरस पृष्ठ” एक सुप्रसिद्ध रचता सिद्ध हुई। डॉ० धर्मवीर भारतो, 
श्री कन्हैयालाल मिश्र प्रभाकर, डॉ० जगदीश गुप्त श्रादि के तत्संबद्ध प्रयास भी' 
श्रभिशंसनीय हैं । निधनांतर डायरी के कुछ पत्ने जो प्रकाश में आ्राये हैं उनमें नलिन- 
विलोचन शर्मा तथा राजकमल चौधरी के नाम उल्लेंख्य हैं। ह 
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